APUNTES SOBRE LA NOVELA PICARESCA
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Fn 1554 se publica en Burgos, Amberes y Alcald de Henares el relato del autor an6nimo con
que se inicia la serie textual picaresca. La vida del Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y adversidades
da forma literaria a un tipo de narracion folklorica centrada en el personaje picaro.

Sea o no efectivo que la edicién de 1554 de £V Lazarillo de Tormes es el resultado de una serie
A reelahoraciones, lo cierto es que en ese afio se fija la palabra escrita y en la forma autobiogrdfica, la
peripecia vital de un personaje cuyas aventuras y desventuras eran transmitidas oralmente.

La palabra escrita estaba reservada al relato de hechos “dignos” en la forma de historias de ca-
balleros andantes, pastores enamorados o de musulmanes galantes y exdticos. A los antiguos poemas
épicos de la tradicion medieval les sucede la cortesania de estas expresiones literarias renacentistas, que
inscriben la peripecia del “héroe” en el marco ideal y mftico de las llamadas novelas de caballerias, pasto-
iiles 0 moriscas. Por ello sorprende la aparicién en 1554 de este relato que, junto con iniciar la serie
textual picaresca, invierte los procedimientos narrativos propios de su época.

Las causas de esta transgresién son de diversa indole. No es el caso de estudiarlas aquf, puesto
que ademds de ser de indole propiamente estéticas, responden a una distinta visién de la realidad, moti-
vada por la vigencia de axiologias diferentes en una misma época. De acuerdo a ello la génesis de la no-
vela picaresca ha sido estudiada desde un punto de vista histérico, sociol6gico e incluso psicol6gico. Ta-
les inversiones nos llevarian mds alld de un estudio propiamente literario, que nos apartaria de nuestro
objetivo: ¢l estudio de los procedimientos de construccion del texto picaresco.

El fendmeno literario existe como texto concreto, empiricamente comprobable a raiz de su
aparicion en 1554. Es una realidad también su incidencia en la gestacion de un nuevo tipo de textos cu-
yo desarrollo, paradojalmente, se produce en la época siguiente: el siglo XVII, barroco espafiol. Es efec-
tivo también que la transgresion propiamente literaria que implic6 su aparicion en pleno Renacimiento
le trajera consigo la prohibicion del tribunal inquisitorial el afio 1559y que fuera publicadaen 1573 por
Lopez Velasco en una edicién expurgada.

De hecho el Lazarillo fue poco y mal conocido hasta las postrimerias del siglo XVI espafiol.
En 1599 una edicién también expurgada de Madrid sefiala su éxito, el que coincide con la buena acogi-
da que se le dispensa a la 12 edicién de £/ Guzmdn de Alfarache, de Mateo Alemdn. Ambas novelas
identifican un género literario, si consideramos como tal a un conjunto de obras histéricamente aisla-
das, unidas por similares procedimientos de construccién y con una significacién semejante.

Avaladas por la aceptacion de esta nueva expresién narrativa, surge una serie de obras que
constituirdn un género bien acotado histérica y literariamente. La Vida de Marcos de Obregon (1618)
de Espinel, EI Buscén (1621) de Quevedo, laVida de don Gregorio Guadaria (1644) de Enriquez Gonzd-
lez, 1a Vida de Estebanillo Gonzilez (1646) “hecha por el mismo ’, son novelas construidas desde la re-
ferencia textual de El Lazarillo cuyos procedimientos narrativos, codificados por El Guzmdn, dan
forma a este género literario.

Sin considerar la incidencia de la novela picaresca en el gmbito extrahispdnico, particularmen-
te en la literatura inglesa, su vigencia se proyecta, paradojalmente, en la literatura neocldsica del siglo
XVIII espafiol. Torres de Villarroel escribe su Vida (1743-1758)adpatando elestilo picaresco a la forma de
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novela autobiogrifica propia de esa época. Por supuesto que de una u otra época varia la significacién y
el mensaje del texto, pero se mantiene la forma en lo esencial, constituyendo un estereotipo literario.
De hecho. las aventuras y desventuras de Gabriel, el personaje de Benito Pérez Galdés en los
Episodios Nacionales, nos remiten a aquella forma fija anguilosada en su estructura, pero susceptible de
entrar en vigencia como portadora de una nueva significacion. Del mismo modo, en pleno siglo XX, Ca-
milo José Cela reactualiza el géncro con La Familia de Pascual Duarte. Cabe recordar también la pre-
sencia del género en hispanoamérica a partir de £1 Periquillo Sarmiento, de Lizardi en el siglo XIX.

En estas novelas, pertenecientes a distintas épocas, se reproducen los rasgos esenciales del géne-
ro picaresco. Ello prueba, por una parte, su incidencia en el desarrollo de la literatura espafiola y, por
otra, su vigencia como forma literaria definida por rasgos bien determinados.

Tradicionalmente la critica literaria ha tipificado a la novela picaresca en funcion del agente:
las aventuras v desventuras de un muchacho (a) de baja condicién que, motivado por el interés de cam-
biar de estatus, culmina con el fracaso de sus aspiraciones. Tal disposicion de la historia inscribiria a es-
te tipo de relatos en la llamada “literatura del desengafio barroco”. Las acciones del agente serian obs-
truidas por un determinismo que encamina al personaje indefectiblemente a su degradacion final, como
si estuviese determinado por una suerte de destino trdgico. Semejante a la peripecia del héroe griego el
picaro, al intentar trocar su destino, es condenado en su afin.

Uno de los rasgos mis destacados de la novela picaresca es el cardcter “autobiogrifico™ de la
narracién. La primera persona con que el narrador asume el discurso  hace del relato picaresco una ex-
posicion de las vicisitudes de un sujeto que se inicia en la vida del vicio y la desvergiienza como tinica via
de ascenso en una sociedad regida por desvalores como el vicio y el engafio. El picaro cuenta la propia
experiencia de su formacién, su paso de inocencia a la malicia como testimonio personal de una degra-
dacion moral que lo excluye de la sociedad. Determinacion prefijada por su origen.

También se ha tipificado a la novela picaresca como relato espacial, estructura bdsica determi-
nada por el continuo desplazamiento del personaje. De este modo la condicién del picaro como perso-
naje estd en funcién de su continuo peregrinar. Su asentamiento implica la pérdida de tal condicion, asi
como el amor anula el mito de Don Juan.

La forma autobiogrifica, o mejor, pseudoautobiogrifica como lo sefiala Del Monte (en tanto
identidad narrador-personaje, distintos del autor) es un rasgo esencial de la novela picaresca. La explici-
tacion de la geneologia del picaro, como marca determinante de su fracaso, también es una caracteristi-
ca distintiva del género,

Considerando que la novela es una representacion metaférica del mundo, el relato picaresco
textualiza en la ficcién la realidad de una sociedad degradada. El picaro es asi el simbolo de una visién
sarcdstica y polémica que impugna, con su experiencia, los valores que rigen su circunstancia. Asi el
“honor” resulta ser solo apariencia tras una realidad de engafio; el “amor” es excluido como ideal; la
“bondad” importa en cuanto al hombre “bueno” es 1itil a los propasitos particulares de un sujeto; el es-
fuerzo personal como via de ascenso social estd condenado al fracaso por determinacién de la genealo-
gia del personaje.

De acuerdo a esto la novela picaresca constituye un género particular de relatos, unidos por si-
milares procedimientos de construccion a nivel de la historia y del discurso. La forma pseudoautobio-
gréifica, la previa exposicion de la genealogia del picaro, el enfoque polémico y sarcdstico del mundo,
la dicotomia vicio/virtud como ejes temdticos, la dualidad apariencia/realidad, el proceso de aprendiza-
je en tanto paso de la ingenuidad a la astucia, la develacion de una realidad tras la apariencia, estdn al
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servicio de una representacion metaforica degradada del mundo del vicio y de la deshonra. El personaje
simbolo, agente y paciente del relato opera como modelo “no imitable™, como ejemplo de lo que “no
debe hacerse”. Esto, en funcion de la disposicion ejemplar que se le dio a estos relatos en la época barro-
ca, disposicion significativa que, a manera de las “novelas ejemplares™ pretenden ensefiar por su contra-
rio lo que no debe hacerse.

Ello explica, en tltima instancia, la evasién final del picaro, con las variantes del caso. La te-
naz persistencia de Lizaro como personaje en no develar el engaiio de que es objeto, la evasion del Guz-
mén al creer que se reivindica con la aclaracion, la risa como medio de escape y ocultamiento de degra-
daci6n, la huida fisica en tiltima instancia como es el caso de £l Buscon de Quevedo.
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