EL LUGAR DE LA ESCRITURA: INTRODUCCION A LA POESIA DE ENRIQUE LIHN

Oscar Galindo*

En el presente siglo la poesia chilena se ha perfilado como uno de [os procesos mds signifi-
cativos e interesantes de nuestro continente: mds alld de las obras de Gabriela Mistral, Pablo de Rokha,
Vicente Huidobro o Pablo Neruda., existe el desarrollo posterior de una serie de autores que demuestran
las perspectivas y consolidacion de un proceso de indiscutible interés. Los nombres, primero, de Nica-
nor Parra y Gonzalo Rojas, entre otros, y, luego. los de Efrain Barquero, Jorge Teillier, Miguel Arteche,
Armando Uribe Arce y Enrique Lihn surgen dentro de este contexto. Momento este tltimo que ha reci-
bido el nombre de nueva poesia chilena® como intento de diferenciacion de los procesos anteriores, y
que inicialmente se desatrollé en torno a una seric de revistas de la época: Trilce de Valdivia, Tebaida
de Arica, Ariispice de Concepcion, etc,

Nos asomamos a un intento de lectura de la poesia de Enrique Lihn (1929), lo que a su vez
implica un intento de lectura de una zona productiva de la lirica chilena e hispanoamericana actual.
Hablamos de aquella zona que intenta reivindicar su derecho dentro de la modernidad literaria y sus
deudas con [a vanguardia europea, asumida dentro de un contextio nuevo. Un arte que reconoce su
condicion de objeto creado en y por la palabra y no de mera reproduccion de la realidad, en cuanto in-
tento de escritura consciente de sus propios mecanismos de expresian. En este sentido nuestro objetivo
central consiste, primero, en dar cuenta del contexto en que surge la obra poética de este autor como
proceso diferencial de la poesfa chilena actual, y, luego. en describir los aspectos centrales de su con-
cepeion poéticaen tanto metalengua? programéticamente desarrollada en sus textos. Esto exige observar
no sblo sus reflexjones en torno al fenémeno literario, sino también las particularidades del sujeto de la
enunciacion, en la medida en que éste se concibe no sélo como quien “habla”, sino, a la vez, como
quien posibilita el despliegue escritural como modo de reconocer y poner en evidencia ios mecanismos
de produccion y significacion del aparato discursivo literario®. De alli que conciencia y dominio de la
actividad escritural como cuestionamiento y discusion de la misma se transformen en parametros defi-
nitorios de la obra de este autor.

2.0 Enrique Lihn y la poesi{a chilena de mediados de siglo

Enrique Lihn surge en la poesia chilena cuando la figura de los llamados *‘poetas mayores™
(léase Gabriela Mistral, Pablo de Rokha. Vicente Huidobro y Pablo Neruda) parecia cubrir todo el es-
pectro; junto a ellos Nicanor Parra se alzaba como el continuador de toda esta tradicion, paraddjica-
mente por medio de una nueva forma de ver este oficio: la antipoesia. No podemos tampoco olvidar a
Gonzalo Rojas y gran parte del grupo Mandrdgora, que de modo diverso asumian los postulados del surrea-
lismo francés. Con posterioridad y en forma simultdnea surgen figuras que en el momento que escribimos
han alcanzado cierto renombre en base a obras meritorias. Destacan los nombres de Efrain Barquero, Mi-
guel Arteche, Jorge Teillier, Armando Uribe Arce y Enrique Lihn (1929), continuadores y/o negadores
de dicha tradicién, pero también herederos de la obra anterior de Pezoa Véliz, Angel Cruchaga, Juven-
cio Valle y otros que contribuyeron indiscutiblemente al proceso de consolidacién ya aludido; validas
son las palabras de Jorge Elliott al respecto: “no nacen grandes poetas en forma espontdnea, sino mds

* El autor es ex alumno de la carrera de Castellano y actualmente, ademds de ejercer algunas ayudantias en literatu-
ra, estudia en el Programa de Magister en Filologia mencion Literatura Hispdnica de la Universidad Austral de
Chite.
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bien de un suelo previamente enriquecido por una poesia menor de calidad que es al mismo tiempo la
que mantiene viva una tradicion después de cada nacimiento o renacimiento poético™®.

Mientras tanto en el resto de Hispanoamérica surgfan los nombres de Emesto Cardenal, Enrique
Adoum, Heberto Padilla, Cisneros, etc., por nombrar algunos®. Para Carmen Foxley el punto comiin
entre estos poetas se encontraria en que su preocupacién preferente “ha sido la lucidez en el manejo de
su lenguaje en una labor de ruptura frente a escrituras anteriores estratificadas, y de reflexién creadora
respecto de la propia™®.

En este espacio la nueva poesia chilena podia exhibir la obra de Jorge Teillier (1935), quien asume
su postura poética en la bisqueda o retorno al espacio de la infancia visto como sagrado, El poeta es
ante todo un ser desarraigado y arcaico, el sobreviviente de una edad perdida, de alli que la poesia mds
que como actividad artistica la asuma como una forma de vida: “Porque no importa ser buen o mal
poeta, escribir buenos o malos versos, sino transformarse en poeta, superar la averia de lo cotidiano, Ju-
char contra el universo que se deshace, no aceptar los valores que no sean poéticos, seguir escuchando
el ruisefior de Keats, que da alegria para siempre”’. .

El camino tomado por Miguel Arteche (1923) dista bastante de los presupuestos anteriores,
inclinindose mds por una poesia de temitica religiosa y frecuentemente apocaliptica; al mismo tiempo
que el manejo de las formas proviene muchas veces de los clésicos espafioles, poesia austera por sobre
todo: “lo dificil, al escribir un poema, y luego de escribirlo, es saber lo que sobra(. . .) El Poema debe
estar en el hueso. El lenguaje de la poesia debe ser seco, austero, y esto no es corriente en la poesfa

chilena”®,
Por su parte, Efrain Barquero (1931) continlia en principio la linea poética impuesta en la

época por Pablo Neruda, poesfa de compromiso impregnada de un profundo sentimiento humano, con
un lenguaje claro y cotidiano; postura que ird adqumando un tono de expresividad metafisica y por mo-
mentos de claro sentido religioso en sus Gltimas obras®.

Otro de los representantes significativos de este momento es Armando Uribe Arce, en cuya
obra es evidente su intento por escribir una poesia extremadamente vivencial, en textos brevisimos de
una fuerte ironia trabajada en temas recurrentes como el amor y el oficio del poeta’

Enrique Lihn'! programdticamente intenta situarse en una postura dlferencml respecto de los
proyectos descritos m4s arriba discutiendo y negando mds de una vez cada uno de ellos. El rasgo més
particular y propio de su proyecto poético se encuentra en un arte que se define por su constante auto-
critica; se trata, en definitiva, de poner a prueba no stlo los mecanismos anteriores de produccién lite-
raria (la retérica anterior), sino, a la vez, la puesta en crisis de los mecanismos por los cuales se constru-
ye el arte propio. Es el punto en que sitiia la contradicci6n y diferencia de un arte que se pretende au-
téntico en la medida de sus propios cuestionamientos: “Sin proponérmelo, pero concientemente, he
terminado por hacer una poesfa contra la poesia, como dijera Huidobro, “escéptica de si misma”. El
valor de las palabras y el cuidado por integrarlas en un conjunto significativo han sido lo suficiente-
mente abandonados aqui como para constituirse —aquella devaluacién y esta negligencia— en los signos
de un desaliento mds profundo (. . .) En varios de estos poemas la poesia esté al centro de ellos como
una empresa obligada a reconocer, constantemente su limitacién y su vmldad"” Este camino co-
mienza a reconocerse mejor a partir de la publicacién de La pieza oscura'?, ya que sus libros anteriores
deben ser considerados como de definicién y bisqueda; en adelante Lihn hard propia la expresion de
Rimbaud en torno a que “La literatura es una idiotez""'*, pero que en él se transforma en la Unica al-
ternativa vélida para llevar a cabo una vida auténtica. De este modo la poesia no es un medio para llevar
a cabo una transformacion de la sociedad, sino una forma de asumir la marginalidad individual: “escri-
bir y excluirse fueron para mf una y la misma cosa al tiempo de los primeros balbuceos literarios y no -
puedo asegurar que haya superado emocionalmente esta especie de complejo de inutilidad de la poesia,
aunque quise creer, desde el primer momento que era necesaria, en lo individual y todo mi trabajo
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se orientard, a poco de comenzado, en el sentido de superar el subjetivismo abstracto o, mejor dicho, la
simple vaguedad e inexperiencia de una escritura impropia, pero tambijén, esencialmente, las implican-
cias semirreligiosas o seudoidealistas que esta escritura tendia a presentar, a inhibir o a rechazar, en el se-
no de una indecisién de principio, de modo arbitrario, segiin el estado de dnimo dominante o el cardc-
ter de las lecturas del momento™!%,

A esto hay que agregar su concepcion de la literatura como un conjunto fragmentario de dis-
cursos diversos provenientes de variados registros culturales, donde el libro (poema, novela, etc.) fun-
ciona como un resumidero de dicha suma de desechos lingiisticos, a lo que se agrega el caricter agené-
rico y marginal que Lihn propone para sus textos: “Los géneros candnicos, e incluso los que surgen de
la impugnacién de aquéllos, hacen que sus practicantes desestimen las marginalidades de su literatura.
Poe usd la palabra Marginalia para reunir sus notas al margen de otros autores, reveladoras de su propia
teoria poética. Pero no hablamos del génere fragmento sino del intertexto que puede inscribirse en dis-
tintos géneros, o constituir quizds un género en si mismo™' 9.

30 Autorreflexibidad y Fragmentarismo

Asumidos - en su conjunto, los| textos de Enrique Lihn presentan un constante proceso de re-
novacion y consolidacién de una serie de procedimientos en miras a determinar una postura particular
frente al fenémeno de la produccién literaria.

Con la publicacién de La pieza oscura comienza, en forma undnime para la critica, el lenguaje
propio de Lihn. Texto en el que surge la preocupacion por el tratamiento de la infancia como un espa-
cio afiorado, si bien no carente de una violencia y dolor que lo alejan de toda posibilidad idealizadora;
ésta se construye en cuanto rememoranza de sus dificultades y de la experiencia traumatica del paso a
la adultez por medio del acto sexual:

“: Qué serd de los nifios que fuimos? Alguien se precipitd a encender la luz, mds rapido que

el pensamiento de las personas mayores.
Se nos buscaba ya en el interior de la casa, en las inmediaciones del molino: la pieza oscura

como el claro de un bosque.
Pero siempre hubo tiempo para ganirselo a los sempitemos cazadores de nifios. Cuando ellos

entraron al comedor, allf estibamos los dngeles sentados a la mesa
ojeando nuestras revistas ilustradas —los hombres a un extremo, las mujeres al otro—
en un orden perfecto, anterior a la sangre”

El tiempo se alza como el elemento destructor de la realidad evocada por el sujeto, de tal mo-
do que el contrasentido de la realidad nace, justamente, de la certeza que se tiene de que el hombre es
un ser para la muerte:

“El cardo ha destronado a los nifios que fuimos y fantasmas perdidos en el reino del cardo

buscamos una calle en el desierto, la calle de la infancia,
el buen camino entre el polvo y nosotros,
nuestras ldgrimas en los charcos de agua pantanosa

Con postefioridad a La pieza oscura, Lihn publica Poesia de pasol®, Escrito en Cuba®® y
La musiquilla de las pobres esferas*' donde comienza a acentuarse su preocupaci6n por la reflexion en
torno a la actividad creadora, de modo que el acto escritural surge de la reflexion y el texto asume la
forma de una metalenguaje?2. En Escrito en Cuba que ha sido considerado como una especie de idea-
rio poético, en la medida que reiine una serie de consideraciones en torno a la poesia y al oficio crea-
dor, en un extenso poema de tipo fragmentario y por momentos claramente narrativo. Asi, leemos en
este texto la preocupacion preferente por la reflexion sobre el lenguaje poético, que, evidentemente, no
es neutra se trata, muy por el contrario, de un lenguaje sumamente irdnico de si mismo, descarnado pa-
ra referirse al arte de la palabra;
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“Por ahora me importa un cuerno la poesia y pruebo a resolver el problema con la ayuda de

todo,
se trata de ordenar un cierto mimero de ideas 0 qué sé yo

para escapar a la asfixia”

El hablante asume su acto con la conciencia de que lo que hace es literatura y no otra cosa, a
partir de cuya certeza trata de evidenciar su posicion dentro de la dialéctica “literatura/realidad” por
medio de un texto cuya forma fragmentaria constituye también la forma de escritura:

*“Una especie de diario

Anotaciones Fragmentos de lo que fue, impresiones digitales

Restos de lo que alguna vez serd”?%,

Esta reflexion creadora significa la puesta en crisis de la poesfa, a la que se reconoce su uti-
lidad, pero este proceso pasa, ademds, por desmitificar su propio lenguaje:

“pero, ;y yo? ;jsoy acaso una respuesta a esta pregunta o balbuceo?

Alguien lo dijo en nombre de los otros que somos: he puesto en circulacién mis actitudes”?*

De tal modo, que el acto creativo se reduce a un autoconfesionalismo autobiogrifico realiza-
do en la inmediatez de los hechos a la manera de un diario de viajes.

La musiquilla de las pobres esferas no viene sino a continuar este rasgo que venimos desarro-
llando, de una poesia que quiere marcar su diferencia entre un lenguaje poético desgastado y otro que
pretende alzarse como una salida auténtica, al parecer en el mismo establecimiento de dicha contradic-
cion. Se trata de la muerte de los mitos de la poesia y la propugnacion de una actitud honesta y ética
en dicho espacio. Sin embargo, el hablante asume su propia desmitificacion, su condicién degradada y
desprovista de toda magnificacion, en la que la lucha contra la retérica, contra la *“Alquimia del Verbo”
puede no ser sino la creacion de una nueva retérica; pero, finalmente es el acto de escribir la tnica for-

ma de mantener una actitud auténtica y dignificadora;

“Porque escribi no estuve en casa del verdugo
ni me dejé llevar por el amor a Dios

ni acepté que los hombres fueran dioses
ni me hice desear como escribiente

ni la pobreza me pareci6 atroz

ni el poder una cosa deseable -

ni me lavé ni me ensucié las manos

ni fueron virgenes mis mejores amigas
ni tuve como amigo a un fariseo

ni a pesar de la cblera

quise desbaratar a mi enemigo.

Pero escribi y me muero por mi cuenta
porque escribi porque escribi estoy vivo”2®

En Paris, situacion irregular *7 continda acentudndose el cardcter autorreflexivo y fragmentario
del discurso poético. Carmen Foxley observa: “Paris, situacion irregular es producto de la imaginacién
y la inteligencia, y de una emotividad angustiosa y retenida que se escapa a veces bajo la forma de cari-
caturas, ironias, alusiones, y se concreta otras veces, en un lenguaje “gestual” y “mimético™, creando
un producto delirante y arquitecturado, y provocando una negra visién humoristica”?®, El conjunto
de fragmentos que componen este extenso poema permiten advertir la intencién de plasmacién de un
espacic angustiante y opresor representado por Paris como resumen de una cultura y civilizacion

monstruosa;
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“Oh, vieja, vieja civilizacion

madre fdlica en la que

t-to-todas nuestras monstruosidades pueden decir su nombre
y son buenos negecios
situaciones regulares™?®

El mismo Lihn ha planteado el caricter fragmentario y agenérico de este texto: “Paris, situa-
~ cion irregular es una obra también de tipo agenérico, formada por distintos tipos de textos, que provie-
nen de notas tomadas en cuadernos como los que td ves sobre la mesa ahora. Las notas de los cuader-
nos son como respuestas a determinados estimulos, como un diario de viaje”>?. La fragmentaci6n tras-
pasa todos los niveles del texto: palabras cortadas, fragmentos en prosa o en verso, mezcla de diversos
registros de habla, esquemas, citas textuales, etc. constituyen este poema, en el que se acentiia al méxi-
mo la bisqueda de una escritura que implique miltiples posibilidades de lectura y en la que el lector se
ve en la imperiosa necesidad de intentar reordenar dicho conjunto de notas, pasando a formar parte
activa de su proceso de realizacion, al mismo tiempo que exige su percepcién como un producto arma-
do y constituido por el Jenguaje,

A partir de Manhattan®' incluye 43 poemas escritos durante el afio de 1979, en los que
agudiza su preocupacién por una suerte de “estética de lo feo", es la creacion del “locus horribus™
como €l mismo denomina el mundo evocado por estos textos: “Se trata de poemas escritos en Manha-
ttan, el libro se llama A partir de Manhattan, entre otras porque efectivamente son poemas escritos, co-
mo su nombre lo indica, a partir de ese lugar en una serie de viajes que hice (. . .); pero incluye poemas
que no estin alli, pero que de alguna manera hacen sistema con los demds, como por ejemplo éste “El
vaciadero”, el que comienza el libro que fue escrito un poco antes de emprendido el viaje y que se
refiere a una calle.de Santiago de Chile, pero que podria ser una calle de cualquier parte de un cierto
mundo que es el que yo estoy tratando de transponer al lenguaje, un mundo cuyo nombre én latin se-
ria el de “locus horribus”, el lugar horrible™32,

A la manera de un nuevo libro de viajes este texto reine poemas que tienen como referente di-
versos espacios fisicos (principalmente Manhattan, Nueva York, Madrid, etc.), culturales alusionesa -
Moret, Eliot, Poe, ete.) y afectivos (como por ejemplo el poema “Nieves™) que privilegia la escritura
de la sociedad contempordnea como espacio vacuo: lugares vacios o espacios vistos a partir del “éxta-
sis de lo que por fin se pudre para siempre”??. De tal modo que en este libro existe una clara intencion
por aludir al referente extratextual degradado, bajo la forma de observacion directa del espacio que ro-
dea al hablante que pretende, por lo demds, una vision a veces fria y despersonalizada de dicha reali-
dad, inclusive én un intento de neutralizacién de su propia presencia a través de descripciones o “repre-
sentaciones” de determinados espacios culturales (por ejemplo en “Water Lilies, 1920"). A diferencia
de sus libros anteriores en éste ya no se privilegia en un grado tan elevado el caricter metapoético del
discurso, ahora como en muchos de sus textos de este momento, la preocupacion central estd dada por
la realidad o referente extratextual como ocurre en Estacion de los desamparados®* o en El Paseo Ahu-

mada®3 , Gltimas obras de Enrique Lihn.

4.0.

Como hemos podido observar hasta ahora la obra poética de Lihn se plantea como un proyec-
to de sumo interés dentro de la poesia chilena e hispanoamericana actual, en cuanto bisqueda de una
solucién a los problemas que la modernidad literaria plantea. De esta manera, la obra de Lihn debe ser con-
siderada también dentro de un proyecto mayor que define gran parte de la poesia hispanoamericana ac-
tual desde Vicente Huidobro en adelante, expresado en una constahte preocupacion por la reflexion
sobre la actividad creadora. Evidentemente que lo interesante de este proyecto no radica en la misma.
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reflexién, que no ha sido ajena a Ia historia de Ia literatura en general, sino a [a incorporacién de ésta en
el mismo producto literario en miras a despojarlo de todo intento mitificador. Quien habla en el texto
es un ser asumido en toda la amplitud de sus contradicciones y limitaciones, la idealizacién v automiti-
ficacion estdn definitivamente lejos, los mitos se destruyen o se cuestionan, el poeta regresa a la historia
incapaz de alzarse como vate o profeta entregdndonos un producto fragmentario e inacabado, pero a la
vez altamente conciente de sus limitaciones, asi como de su cardcter de escritura.

* El presente trabajo corresponde a una version sintética y revisada de los aspectos introductorios de
la Tesis de Licenciatura del autor: La situacion enunciativa en la poesia de Enrique Lihn. Facultad
de Filosofia y Humanidades, Universidad Austral de Chile, 1984. Prof. patrocinante Ivdn Carrasco
Mufioz.

1. Utilizamos este concepto, dada sus ambigiiedades, para referirnos a la poesia chilena surgida a par-
tir de la segunda mitad de siglo, que recibi6 también el nombre de “‘poesia chilena juveh” que
hoy, por razones obvias, no nos parece tan adecuado.

2. Tomamos este término en el sentido que le da Mignolo, esto es al considerar las condiciones prag-
mdticas de un texto literario se observa que éste cuenta con una serie de c6digos, con una meta-
lengua literaria en la cual se constituye el concepto de literatura y los limites y convenciones que
operardn en la misma, pudiendo aparecer tanto de manera explicita como implicita, Cf. al respecto:
Elementos para una teoria del texto literario, Barcelona, Critica, 1978.

3. En este sentido, en términos generales, la poesia de Lihn tiende a producir una identificacion en-
tre qutor textual y sujeto poético, en tanto este ultimo asume ambas funciones. Sobre estos con-
ceptos puede verse: Carrasco, Ivin: “Los titulos en el texto poético”, Estudios Filologicos 19. Uni-
versidad Austral de Chile, 1984, pp. 69-81.

4. En: Antologia Critica de la Nueva Poesia Chilena. Publicaciones del Consejo de Investigaciones
cientificas de la Universidad de Concepcion, 1957, pp. 43.

5. Al respecto sefiala Luis A. Diez: “Todos ellos aseguran y auspician la asombrosa continuidad de un
fenémeno literario considerablemente mds antiguo (cien afios si consideramos Azu/ como arran-
que) que la tan aclamada “nueva novela”, En vez de iconoclésticas revoluciones o de insalvables
cismas, la poesia hispanoamericana ha seguido un curso de renovacioén y consolidacion: “tradicién
en la ruptura”, en el vivido dictamen de Octavio Paz. Y si en los iiltimos afios parece haber sido
opacada porla novela,no es porque haya declinado su vigor, sino porque por primera vez se ve obli-
gada a compartir los baldios culturales con una viable novelistica”. En: “La narrativa agenérica de
Enrique Lihn (segunda parte)”, Hispanic Journal Vol. 2, N© 1. Indiana University of Pensylvania,
1980, pp. 91.

6. En: “Prologo™ a Paris, situacion irregular, de Enrique Lihn. Santiago de Chile, Aconcagua, 1977,
pp. 11-12.

7. En: “Sobre el mundo donde verdaderamente habito”, Muertes y maravillas. Santiago de Chile,
Universitaria, 1971, p. 13.

Entre las obras principales de Jorge Teillier se cuentan, ademds de la anteriormente citada: Parq
dngeles y gorriones (1935), El cielo cae con las hojas (1958), El drbol de la memoria (1961),
Poemas del pais de nunca jamds (1963), Los trenes de la noche y otros poemas (1964), Cronica del
Jforastero (1968). .

8. En: Villegas, Juan; “Contribucién a la historia de la generacién del 50: entrevista a Miguel Arte-
che”, Estudios sobre poesia chilena. Santiago de Chile, Nascimento, 1980, p. 106.

Las Obras principales: . La invitacion al olvido (1947), Una nube (1949), El sur dormido (1950),
Destierros y tinieblas (1963), entre otras.



.

10.

11.

12.
13.
14,

5.

16.

17.
18.
19.
20.
21,
22,

23,
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.

33.
34.
35.

Obras: La piedra del pueblo (1954), La compaiiera (1956), El regreso (1961), El viento de los
reinos (1967), Epifanias (1970), etc.

En su escasa produccion se cuentan: Transeunte pdlido- (1954), El engafioso laiid (1956), No hay
lugar (1971), etc.

Obras poéticas fundamentales: Nada se escurre (1949), Poemas deeste tiempo y de otro (1955),
La pieza oscura (1963), Poesia de Paso (1966), Escrito en Cuba (1968) La musiquilla de las pobres
esferas (1969), Paris, situacion irregular (1977), A partir de Manhattan (1979), Estacion de los de-
samparados (1982), EI paseo Ahumada (1983). A los textos anteriores hay que agregar un libro de
cuentos: Agua de arroz (1964); y las novelas: Batman en Chile (1973), La orquesta de cristal
(1979) y El arte de la palabra (1979).

En: contratapa a La musiquilla de las pobres esferas. Santiago de Chile, Universitaria, 1969.
Santiago de Chile, Universitaria, 1963.

Citado por Lihn como epigrafe en “Autobiografia de una escritura”, Cusa de las Américas 45,
1967, pp. 58-73. -
1bid, p. 60,

En: Lastra, Pedro - Lihn, Enrique; “Contrapunto de sobrelibro™, Atenca 441]. Universidad de Con-
cepcion, 1978, p. 133.

Del poema “La pieza oscura®, op, cit., p. 17.

Del poema *“Navidad™, op. cit., p. 31.

La Habana, Ediciones Casa de las Américas (Col. Premio Casa de las Américas), 1966.

México, Alacena/Era, 1969.

Op. cit.

Entendemos por metalenguaje a un lenguaje que habla de otro lenguaje siguiendo las proposiciones
de Jakobson: “La légica moderna ha establecido la distincion entre dos niveles de lenguaje, el /len-
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