LA NOVELA PICARESCA ESPANOLA

Prof. Erwin Haverbeck

En este trabajo se describiran algunos de los rasgos fundamentales de la novela picaresca
espanola. tomando como base £1 Lazarillo de Tormes.

El Lazarillo comienza con estas palabras:

“Pues sepa vuestra merced. ante todas cosas, que a mi llaman Lazaro de Tormes, hijo de
Tomé Gonzdlez v de Antona Pérez, naturales de Tejares, aldea de Salamanca. Mi
nacimiento fue dentro del rio Tormes, por la cual causa tomé el sobrenombre, y fue
desta manera...”

Apoyados en Cervantes, es posible afirmar que el esquema de la novela picaresca se reduce a la
vida de un picaro. narrada por el propio protagonista a través de un relato no acabado por no estar
“ueabada mivida ™.

En consecuencia. define esta novela el caracter autobiogafico de la narracion (Ich Form).

Lo significativo es que el autor tomo¢ una decision, colocar en el primer plano un sujeto
insignificante. constituyendo la experiencia vital de ese individuo el eje de la narracion.

El picaro es el antihéroe y la novela picaresca nace como una reaccion anti-heroica en relacion
con el derrumbamiento de la caballeria v de los mitos clasicos. Lo insignificante entra en escena:
apuntdndose. confusamente, a la idea del hombre desnudo de antecedentes aue se basta y justifica por
Sus propios meritos.

La narracion en primera persona hace que el lector tenga la impresion de estar contemplando
la vida misma sin ningln intermediario. Aparece un individuo que invita a penetrar en su intimidad, a
contemplarla desde el interior de su propia existencia. No hay un acontecimiento conclurdo, sino una
vida que. por el hecho de contarse. ha de permanecer necesariamente oscilante e inconclusa. El picaro,
vagabundo solitario. hace que los diversos puntos de vista de las vidas de los demas lleguen al lector
filtrados por esa soledad suva en cuyo centro la realidad se fija en un Unico punto de vista. El
protagonista mira, observa, enjuicia a los ofros y el mundo desde una atalaya. También se aprecia que la
novela picaresca es retrospectiva. Es un recuerdo de acontecimientos v de estados de alma pasados y al
mismo tiempo un juicio. un comentario sobre ellos. El hecho de que esta secuencia cronologica esté
enfocada retrospectivamente permite la seleccion y la ferarquizacion de las aventuras desde el punto de
vista del término de la carrera del picaro.

Dado el cardcter retrospectivo de la narracion, existen dos planos: el del picaro joren que vive
las aventuras v el del prcaro viejo que las narra. Este objetiva su vida pasada. confronta las actitudes v
acciones de sus amos con las experiencias que adquirio a lo largo de su existencia. De esta confron-
tacion se desprenden conclusiones y ensefianzas valiosas para el protagonista.

En consecuencia. el relato en primera persona se encuentra constituido por una sucesion de
episodios. cuyo tnico nexo lo establece la figura del picaro desde la cual se observa el mundo y las
personas. Es una narracion episodica. que resulta de la suma de episodios y donde cada uno de ellos
posee cierta individualidad ¢ independencia, abierta. porque puede aceptar nuevos episodios sin perder
unidad, y paratactica. al unir como en una suma- un episodio con otro por medio de un débil nexo. en
este caso el protagonista.

Resulta de importancia hacer una comparacion. £7 Conde lLucanor se estructura por la
acumulacion de un conjunto de exemplos (argumentalmente independientes entre si) que tienen su
unidad en ser funcion del didlogo que entablan Lucanor y Patronio. Esta funcion es la que hace que los
distintos exemplos pierdan parte de su origen (ajeno) para ser accion de la dualidad Lucanor-Patronio.

El siguiente grifico muestra la estructura narrativa del libro de don Juan Manue].
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En esta estructura, con independencia de la mayor o menor extension de los ejemplos (E, E,
E, etc.), se observa como se realiza una sucesion de unidades narrativas equivalentes. Se inicia con el
Autor (A). don Juan Manuel. que se desarrolla en un sujeto dual (Lucanor-Patronio) de cuyo didlogo se
origina un exemplo (E) que se cierra con el A mediante una formula repetida:

Et porque don Johin |o tovo por buen en xiemplo. J/zolo escrivir en este libro.

En £l Lazarillo de Tormes, sus distintos tratados tienen su origen (ajeno) en distintas consejas
o motivos mis o menos folkloricos. Pero aqui, la penetracién de Lazarillo como personaje principal en
Jas distintas consejas va a suponer la perturbacion total de esas consejas, aprehendidas para un yo
-protagonista. v la consecuente eliminacion del tiempo narrativo interepisodico (el didlogo Lucanor-
-Patronio) porque el yo - protagonista dialoga con un orro que se sucede (ciego = clérigo = escudero,
etc.) dentro de la accion que es funcion de st misma. Es decir, que los episodios no estan en funcion de
un didlogo fuera de ellos, sino que son funcién v accion de si mismos en orden de llegada al /10y’ desde
el que narra. (1)

En consecuencia, la estructura del Lazarillo puede representarse asi:
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(1) ANTONIO PRIETO, Morfolagra de la Novela, E.d. Planeta, Barcelona, 1975, Pag. 403

16



Tenemos asi que en el Lazarillo hay un tiempo presente (A). que esta fijado, que es hoy y no
se mueve, y un pasado (B) que es accion sucesiva de un pasar y movimiento. 4, fuera de la accion
narrativa, es el tiempo del narrador desde el cual escribe, B es el tiempo de la narracion, en el que se
suceden los distintos episodios en tiempo y espacio concretos y sucesivos. Todo 8 es la sucesion que
conduce a A, que. a su vez. es ¢l origen. la funcion por la que surge la accién (movimiento) de B.

Del conjunto de ideas expuestas. puede deducirse una afirmacion importante. La modernidad,
como novela, del Lazarillo, comienza porque en su estructura todos los episodios estan unidos por la
presencia del protagonista como personaje. El héroe se repite en los diversos episodios, unificando toda
la accion narrativa.

Hay otro aspecto gue debe considerarse. En el Frologo se especifica que la comunicacion es
escrita:

Y pues Vuestra Merced escribe v se le escriba y relate el caso...”

Se enuncia, pues. el sistema comunicativo. Dos personajes, Lazarillo y Vuestra Merced,
establecen un sistema de comuniacidn que se caracteriza porque el iltimo de ellos permanecera mudo,
no surge su voz o su palabra, personaje oculto. enigmatico. que necesita formalmente Lazarillo para
narrar. estableciendo el didlogo de toda obra literaria. Pero junto a ese sentido individual, Vuestra
Merced porta un valor simbolico al representar, en cierto modo, al publico, a los lectores. Ello se
corresponde con el sistema comunicativo de una carta. donde solo leemos lo que el emisor escribe y
leemos al destinatario. El relato es la confesion en forma epistolar, dirigido a un personaje masculino.
Por ese “'se le escriba™ epistolar, Lazarillo se incluye en un sistema narrativo para ser leido, con lo que
se condiciona todo el sistema. La novela estd inserta en la forma epistolar, cada uno de los capitulos de
Lazarillo es como una carta en la que esta implicita la dedicatoria a Vuestra Merced.

En consecuencia. el Auror o el narrador se desdobla en Lazarillo y Vuestra Merced. Este
desdoblamiento. estructuralmente, es analogo a aquel desdoblarse de don Juan Manuel en Lucanor y
Patronio, con la diferencia notable de que en el Lazarillo no existird el didlogo y correspondencia que
existe entre Lucanor y Patronio. Aqui, en el Lazarillo. el personaje de Vuestra Merced es un personaje
sin presencia fisica v sin voz. Ello obligara. para la accion y el didlogo, a un nuevo desdoblamiento:
Lazarillo v un otro con el que actuar.

En £l Conde Lucanor, como una acciéon originada por la funcion de didlogo, surgian las
distintas narraciones o exemplos en los que estaban fuera. como personajes, Lucanor y Patronio. Es
decir, Lucanor y Patronio no son personajes dentro de la accion de los exemplos. En el Lazarillo va a
darse un proceso de subjetivizacion importante: Lazarillo estard dentro de los exemplos, sera personaje
principal de ellos. con dos fundamentales consecuencias:

a) Al estar dentro perturba y modifica el exemplo, subjetivizandolo, personalizindolo
hasta el extremo de que ya no es intercambiable con otro exemplo que cumpla una
funcién andloga, tal como sucede, por ejemplo. en las narraciones del Sendebar.

b) Esta presencia continua de Lazarillo en todos y cada uno de los exemplos como
personaje dentro de ellos, da una unidad autobiogrifica a toda la obra sistematizandola
en novela, donde los distintos exemplos cumplen una funcién estructural de corres-
pondencia capitular. (1)

2. El viaje

La narrativa anterior -novela de caballeria y pastoril- desarrolla su accion en espacios lejanos,
legendarios o idealizados. Dicho espacio acrénico se perdera y en el Lazarillo apareceran lugares
proximos. conocidos por el lector. El protagonista, partiendo de Salamanca, recorre diversos lugares de

(1) Morfologia de la Navela, pag. 388,
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la region de Toledo -Almoroy, Escalona, Maqueda, La Sagra- para terminar su vagabundear en la
parroquia de San Salvador, en la ciudad de Toledo.

Por otro lado, los picaros viajan sin cesar de un lugar a otro y en medio de sus viajes
desarrollan sus destinos.

Los viajes constituyen un elemento técnico importantisimo para el desarrollo de la accion,
porque preparan nuevas situaciones y con ello proporcionan material para el relato al narrarse los
destinos de personajes que estdn al margen de la sociedad, juguetes de la casualidad y del azar. De este
modo, el viaje se constituye en un procedimiento ideal para expresar esta casualidad que caracteriza la
vida de los picaros.

3. Servicio @ muchos amos

El picaro es “mozo de muchos amos”; es un individuo sin profesion estable. De ahi su
necesidad de pasar de un servicio a otro. De este modo se estructura la novela por acumulacion de
episodios, aprecidndose una esfructura acumulativa, una superposicion mecénica de aventura sobre
aventura, pintindose diversos ambientes sociales y. ademds, sirve para mostrar que el picaro es juguete
de las casualidades. Los viajes casuales y sus consecuencias -encuentros casuales y servicios casuales con
amos casuales- expresan esta condicion caracteristica. Lazaro, al viajar sin cesar de un lado a otro, va
desarrollando su destino, va mostrando nuevas situaciones, nuevos elementos que hacen posible el
avance de la accion. El sentido profundo de este procedimiento narrativo puede interpretarse como que
la novela picaresca narra el destino de un personaje que esta al margen de la sociedad y que, en gran
medida, es un juguete de la casualidad, del azar. El viaje, el vagabundeo resulta el medio ideal para
expresar esa casualidad.

Por otro lado, el picaro, al cambiar incesantemente de amos, es el Onico personaje que
atraviesa toda la novela. Los otros personajes aparecen y desaparecen con sus episodios respectivos. Por
este hecho no es posible presentarlos en su evolucion; de ahi su esquematismo y su presentacion
estatica.

En relacion con los amos, puede afirmarse que el ciego v el clérigo representan formas de
egoismo, de egoismo abierto el primero; oculto, marcado por la hipocresia y la avaricia, el segundo.
Ambos, engendrados del menosprecio y del sarcasmo, van moldeando sus personas al enfrentarse con la
antipatia que inspira a Lazarillo.

El primero citado, el ciego rezador, tipo del fingido devoto, cruzara toda la novela picaresca y,
a través de Cervantes v el teatro del s. XVII, llegara hasta el Tarruffe de Moliére. También debe
recordarse la actitud de critica a las costumbres eclesidsticas que subyace en la visién que Lazaro
entrega de sus amos clérigos, que aparecen como avaros, hipocritas y falsos.

De los otros dos amos -el escudero y el buldero- el protagonista aprendera a distinguir la
apariencia de la realidad, el parecer del ser. Con el escudero aprende que la honra es algo puramente
exterior y despreciable: aquél simboliza la realidad de un estado caballeresco perdido, ganiandose la
comprension piadosa y afectuosa del criado. El hidalgo expresa en si mismo un estado que ya no tiene
razon de existencia, visto con tristeza y nostalgia. Este amo representa un estrato social que corres-
ponde a una realidad del pasado, a un mundo perdido ya definitivamente.

El otro amo. el buldero, ensefia a Lizaro que, basindose en la apariencia, es posible construir
una vida holgada, una existencia con rasgos positivos.

4. Mundo multivalente : ser y parecer

En esta novela, penetramos en un mundo en que todas las cosas son multivalentes hasta el
grado de que a veces son todo lo contrario de lo que parecen ser. Personas y cosas aparecen como
negacion o engafios ilusorios mds bien que como plenas existencias. Su valor consiste en ser des-valor,
un valor con signo negativo. La realidad es solo apariencia de realidad y la burla y la astucia estdn aqui
justamente para cumplir una funcion desrealizadora. El ciego rezador corresponde al tipo del fingido
devoto. Sus oraciones y medicinas son una farsa para engafiar a los incautos. Parece piadoso y todo no
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es mds que un engafio. Parece bueno y bondadoso y es cruel y mezquino. El otro amo, el hidalgo, simu-
la un sefiorio inexistente. Parece acomodado y, en realidad, no tiene dinero siendo, ademads, vanidoso.
Los personajes presentan un aspecto que contradice su intimo ser. Asi consiguen engafiar a los demas.
Lazaro aprende a vivir en un mundo que es engafoso e inseguro.

Los escritores del s. XVII -Géngora, Quevedo, Gracian- mostrarin un mundo como tejido de
ilusiones. Para Calder6n esta vida es un suefio y la realidad reside unicamente en la ultratumba; lo Gnico
que existe en este mundo -lo inico que real y verdaderamente existe- es la moral eterna, aprendida por
Segismundo, y la moral temporal, representada por el afin de Rosaura de defender su honor. El autor
del Lazarillo, en el siglo XV1, revela un mundo atin mas engafioso, donde los rasgos externos son reales
por ser tangibles, pero donde la moral es tan inestable como la realidad fisica lo serd para los escritores
barrocos. La novela investiga el problema del ser y del parecer en una de las zonas mas sensibles, en
términos resueltamente medievales: en este mundo todo es hipocresia. Los personajes del Lazarillo
presentan conscientemente y a sabiendas un aspecto que contradice su intimo ser. Y lo hacen para
engafiar a los demads. con fines innobles, las mas de las veces por pecar, porque no tienen mas remedio
que pecar. Son hipocritas en su médula misma. Esto es lo que en el fondo cuenta Lézaro a su
destinatario. Vuestra Merced.

5. Estructura narrativa

Resulta Gtil recurrir 4 una de las primeras ensefianzas que el ciego da al ingenuo muchacho,
persona inicialmente buena:

“Salimos de Salamanca, y llegando a la puente, esta a la entrada de ella un animal de
piedra, que casi tiene forma de toro, y el ciego mandéme que llegase cerca del animal y,
alli puesto, me dijo:

-Lazaro; llega el oido a este toro y oirds gran ruido dentro del

Yo simplemente llegué. creyendo ser asi. Y como sintié que tenia la cabeza par de la
piedra, afirmo recio la mano y diéme una gran calabazada en el diablo del toro, que mas
de tres dias me durd el dolor de la cornada, y dijome:

-Necio, aprende que el mozo del ciego un punto ha de saber mas que el diablo.

Y rio mucho de la burla.

Pareciome que en aquel instante desperté de la simpleza en que. como nino dormido,
estaba. Dije entre mi:

-Verdad dice éste. que me cumple avivar el ojo y avisar, pues solo soy, y pensar como me
sepa valer”.

La conclusion a la que llega Lazaro es bastante obvia. Aprende que esta solo. La frase acusa,
denota una primera significacion, que el ciego no es compafifa. Pero inmediatamente, la frase se carga
con determinadas connotaciones: es la soledad del individuo. Lazaro aprende que estd solo y que debe
abrirse paso en el mundo por si mismo; debe aprender a valerse por si mismo. Esta experiencia parece
prefigurar la idea de que el yo es la Unica certidumbre, centrindose la temdtica de la novela en el
hombre.

Poco antes, en el momento de la despedida, la madre le da un consejo, que refleja un precepto
moral que guia su vida:

“Arrimate a los buenos y seras uno de ellos”. Los “buenos™ a quienes ella se allega son unos
estudiantes y unos mozos de caballos para quienes guisara la comida y lavard la ropa. “Buenos” son los
que facilitan el dinero que le hace falta para comer, los que le aseguran la supervivencia. Lézaro aprende
la leccion. Para él o bueno es lo provechoso. Habla frecuentemente de su provecho y de como piensa
valerse de las circunstancias de su vida. Es su gran obsesion. Es la fuente de sus conceptos morales. El
provecho es para él el manantial de lo maral. Recuérdese cuando aque! hombre moreno llega a visitar a
su madre. Inicialmente le provoca miedo por el color de su tez y por su mal gesto. Lentamente
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comtienza a quererlo al percatarse que con sus visitas mejora el comer. Al ciego inicialmente lo califica
de “bueno”, posteriormente de “‘malo™ al darse cuenta que el sadismo de su amo se opone a su
bienestar personal. Mds adelante, el Arcipreste recalca a Lazaro que su mujer entra a la casa de este
nuevo amo “muy a tu honra y suya™. Le advierte que la gente no dejard de comentar desfavorable-
mente el suceso. Pero sigue aconsejando a Lazaro: “No mires a lo que puedan decir, sino a lo que toca,
digo a tu provecho™. La honra de su mujer, aunque sea mentira, aunque sea apariencia, equivale al
provecho.

La preocupaci6n inicial de Lazaro es subsistir, alimentarse. Tiene que aprender a vivir en este
mundo humano y social. El primer problema que tiene que resolver, el hambre. Logra este propasito al
convivir con sus cuatro primeros amos. Por un lado, aprende -con el ciego y el cura- la leccion sobre el
egotsmo humano; despues -con el escudero y el buldero- la leccion sobre la apariencia.

Cuando comienza la novela. Lazaro es honrado; hay en €l plena coherencia entre la apariencia
y la realidad; es capaz de reaccionar ante la maldad o la estupidez. Ya desde el Tratado Vo pierde esta
capacidad de disentir con el mundo o con los hechos que debe vivir u observar. La pérdida de esta
aptitud refleja que ha terminado por comprender un mundo que inicialmente no conocia ni entendia.

Puede sostenerse que con la experiencia adquirida al servicio del buldero, la educacion de
Lazaro esta, en el fondo, terminada, ahora esta preparado para vivir con éxito en el mundo que conocio
a través de las lecciones precedentes. Ahora estd en condiciones para ascender socialmente.

El ascenso social del protagonista muestra tres fases. Inicialmente trabaja como aguador, al
servicio del capellin. Lazaro afirma: "y comencé a echar agua por la cibdad”, para formular poste-
riormente un comentario muy significativo: “Este fue el primer escalon que yo subi para vivir a
alcanzar buena vida™.

El protagonista exterioriza ya sin ambages su deseo de integrarse en el sistema de mitos de la
época. comenzando por lo mas exterior: jubén, sayo, capa y espada, “para me vestir muy honrada-
mente de la ropa vieja".

Finalmente. decide dejar este tan bajo oficio:
“Desque me vien hdbito de hombre de bien, dife a mi amo se tomase su asno, que no
queria mas seguir aquel oficio™.

Enseguida, en un segundo peldano, Lazaro sirve de ayudante a un alguacil, ya es “hombre de
justicia™. Su ascenso social culmina cuanda casa con la eriada del Arcipreste, alcanzando un oficio y un
trabajo estable. Cree haber alcanzado la “cumbre de toda buena fortuna”. Ha terminado por aprender a
ser hipécrita, a conformarse con la mentira del Arcipreste llamando “honrada’ una situacion que
intimamente reconoce como deshonrosa, Pero también ha aprendido que la gente es egoista e
insensible, que no le dara nada por puro amor al projimo. Por eso, cuando el vicario le ofrece su criada
por esposa, y con ello su apoyo material, Lizarc se da perfecta cuenta de que tendrad que pagarlo con su
honra. Por eso, estd dispuesto a hacerlo. E] egjemplo del hidalgo le ensefio que la honra no tiene ningin
valor y sentido. Bastard con fingir que no se da cuenta de su situacion deshonrosa, que cree la
apariencia de un matrimonio honrado. Por otro lado, todo su oficio no es otra cosa tampoco sino una
apariencia. Pero estas apariencias -el matrimonio y el oficio- cubren en realidad cosas muy positivas, y
por eso valen la pena de fingir. Asi, Lazarillo crea una apariencia bajo la cual goza tranquilamente de su
bienestar material.

El protagonista, cuando llega a la cumbre de la prosperidad. culmina un proceso de degra-
dacién moral. La novela muestra la corrupeion moral de un muchacho que, al iniciarse ¢l relato, era
fundamentalmente bueno. La conclusion es bastante obvia. Este es el precio que el protagonista debe
pagar, en las condiciones existentes, para lograr ¢l ascenso social.

A lo largo de toda la narracion se ha dado un enfrentamiento dialéctico entre el yo y la
sociedad. Esta es la que termina venciendo en forma definitiva. Lazaro ha sido asimilado. Su historia
viene a ser el proceso de su corrupcién. Es la destruccién del yo! es el triunfo aplastante de la sociedad.
Este desenlace representa una profunda ironia destructiva ya que los valores de una sociedad, de un
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sistema -que aparecen triunfando- son sometidos a la mas intensa critica. Es la destruccion de los mitos
aceptados socialmente (religiosos, morales, el honor visto como opinion y no como virtud, etc.), Lazaro
que ha tenido la experiencia de todos ellos, decide vivir en el tnico mundo que considera real, el
economico. La desmitificacion es total ya que el protagonista -que los ha criticado previamente-
termina aceptando su insercion en ese mundo de mitos

El autor socava los valores aceptados y vigentes de la sociedad colocandose lejos del mundo idilico e
idealizado de la novela pastoril, amorosa o caballeresca o de la lirica de Garcilaso.

El andlisis hecho permite hacer algunas consideraciones sobre la estructura narrativa de la
novela. Conviene sintetizar algunas de las ideas desarrolladas por Antonio Prieto, quien sostiene que lo
que etablece el sistema novelistico de Lazarillo, es que la forma epistolar induce al autor a situarse
dentro de las argumentaciones ajenas (los exemplos), cambidndolas por su intromision y relacionan-
dolas estrechamente en sucesion argumental. Supone ello, en grande e importante distincion, que frente
al cambio de orden que puede establecerse entre los exemplos del Lucanor, en el Lazarillo (ya novela
moderna) no puede realizarse este cambio de orden porque sus exemplos, incorporados y modificados
por una autobiografia, son exemplos que tienen el sistema de una sucesion a través de la que va
Jformdndose un personaje que camina en exposicion de su vida desde su origen hasta el presente
narrativo desde el que narra. De este modo, la situacion epistolar de Lazarillo dentro de sus capitulos
establece novelisticamente una gran diferencia respecto a los conjuntos de cuentos medievales:

a)Las narraciones (tratados o capitulos) de Lazarillo no son intercambiables por otros exempilos que
cumplan analoga funcién,estd en el propio Lazarillo personaje.

b)Los tratados o capitulos de Lazarillo no pueden alterar su sucesion, tal como puede realizarse en el
Lucanor, porque esa sucesion marca un dargumento, una progresion en el tiempo y en el
espacio determinada por la presencia de Lazarillo personaje dentro de los capitulos o
tratados que se ordenan en vida.

¢)En sistema con esta unidad en sucesion, proporcionada por el formarse epistolar, la presencia oculta
del destinatario (Vuestra Merced) es también continua, coadyuvando a la unidad
novelistica.

d)En este sistema epistolar, en su comunicacién para ser leida, cada capitulo o tratado termina
argumentalmente, cerrandose como episodio de una vida. Pero, intermamente, como
pertenecientes a una unidad, se corresponden. (1)

6. El “medrar’.

En el Prélogo explica Lazaro lo que lo llevd a componer su autobiografia. Ahora, desde la altura
que ocupa, no ha olvidado sus comienzos humildes ni del afdn inteligente con que supo llegar “*a tan buen
puerto™. Ha escnito su vida porque consideren los que heredaron nobles estados quin poco se les deve,
pues fortuna fue con ellos parciales, y quanto mas hizieron los que, siéndoles contraria, con fuergay
mafia remando salieron a buen puerto™.

Y en otro pasaje afirma,
“Huelgo de contar a Vuestra Merced estas nifierfas, para mostrar quinta virtud sea saber los
hombres subir, siendo baxos, y dexarse baxar, siendo altos, quanto vicio™.

Por un lado, queda explicitada la infencion del libro. Pretende ensalzar a los hijos de sus obras
y desprestigiar a los hijos de algo.

(1) Morfelogia de la Novela, pags. 399-400.
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Ademas, el ultimo pasaje implica una doctrina hererodoxa dentro de la sociologia tradicional.
Calderén, en £l gran teatro del mundo, expresa el punto de vista ortodoxo: el mendigo, el labrador, el
rey, todos reciben sus estados de Dios, no tienen ni el derecho ni la posibilidad de cambiar de estado.
Querer subir en el mundo es rebelarse contra la voluntad divina, es pecar. Asi, pues, al equipar la moral
con el mejoramiento material, Lazaro llama virfud a un pecado. En la esfera de lo moral, la narracion es

iconoclasta.

Antonio Maravall sostiene que en el Renacimiento el sistema econoémico privilegia la pro-
piedad privada, surgiendo el fenémeno de la aspiracion social. Reflejo de esta nueva actitud son las
palabras de Guzman, cuando sostiene que es “suma felicidad alcanzarse lo que se desea”.

La sociedad de fines del s.XVIy comienzos del XVII padeci6 una erosion de la estratificacion
tradicionalmente establecida, caracterizindose por un evidente indice de movilidad geografica, profe-
sional v vertical, en el sentido -esta tiltima- de paso de un estrato social a otro.

" Fs -segiin palabras de Maravall- “la estimacion positiva de la pretension de elevarse, de subir a
mas, de rmedrar, por parte de aquél que se ve estamentalmente reducido a un bajo nivel, empieza a
difundirse v a representar una de las mas serias alteraciones de la moral social -y no menos de la moral
del individuo- en los siglos modernos™,

Conforme a la definicién que nos da Covarrubias, “medrar” es tanto como “mejorar y
adelantar una cosa. Suélese dezir -afiade Covarrubias- en la salud, en la hacienda, en las costumbres y en
toda qualquier cosa que va procediendo de mal en bien o de bien en mejor”. Medrar es, pues, una
accion efectiva vy eficaz (lo que no impide que pueda verse frustrada) para subir a mas.

Conforme al triple enunciado contenido en el concepto de medrar, que Covarrubias da, se
medra en salud, en la hacienda -acumulando provechos, ganancias- v en costumbres, esto es, modos de
comportamiento.

Puede afinmarse que uno de los efes en el cual descansa la novela picaresca es el del “medro”,
entendido —segun palabras de Bataillon— como usurpacion de calidad social.

Si se parte del “mecanismo de la aspiracion™ puede sostenerse que el hilo argumental del Laza-
rvillo vendria a ser “el itinerario de la miseria e infelicidad ala prosperidad y felicidad, venciendo la
hostilidad de la fortuna”.

Pero Lizaro es un desheredado y los inicos medios vdlidos de los que puede valerse para lle-
gar a la riqueza v a la honra son los que ponen en prictica las contravirtudes, el fraude, esto es, robo,
violencia, suplantacion, estafa, etc.: en resumen, los variados medios de engafiar a los demds para lograr
un medro fraudulento.

El objetivo final de Lizaro es mostrar ese medro. su objetivo instrumental revelar el medio
para ello, la prictica de la virtud que hace falta. Pretende destacar que el individuo indigente se encuen-
tra a solas y que la “carrera de vivir™ se halla llena de adversidades y sinsabores.

Al final de su biografia y recordando a su primer amo, el protagonista afirma: “Despueés de
Dios. é1 me dio industria para llegar al estado que ahora est6™. “Industria™ es ese proceder. idoneo téc-
nica v moralmente descalificable, por cuyo empleo fraudulentamente se alcanza el “provecho™, ese pro-
vecho que el Arcipreste amancebado hace brillar ante los ojos de Ldzaro;en fin de cuentas, ese prove-
cho que no es ajeno a la honra, que ¢l movimiento social sublima en ésta, como suma de los bienes, de
riqueza y de prestigio, cuya posesion confiere la distincion de un escalon social superior.

Ldzaro quiere resumir toda su experiencia en una leccion sobre la aspiracion social y su logro,
sobre el medro: “Consideren los que heredaron nobles estados cudn poco se les debe, pues Fortuna fue
con ellos parcial, y cudnto mds hicieron lo que. siéndoles contraria, con fuerza y mafia remando, salie-
ron a buen puerto’ esa serie de tretas y engafios a que tales palabras aluden servirdn “‘para mostrar
cudnta virtud sea saber los hombres subir siendo bajos y dejarse bajar siendo altos cudnto vicio®.

En la novela se exalta la virtud de quienes. desde el nivel de baja sangre, se engrandecieron has-
ta llegar a las mayores cimas de la estimacion terrenal. £l Lazarillo se inserta, contoda la picaresca, en
esa disputa sobre la supremacia de los méritos heredados o personales.
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Finalmente debe observarse que en una sociedad estamental, los picaros cuentan con la expe-
riencia de una insuperable barrera en sus aspiraciones de medro, se conyencen que tienen una sola solu-
cion: afirmar la via de la virtud, como hace Lazaro, pero invirtiendo su sentido, lo que da también co-
mo resultado una inversion de la imagen del logro.

Insrituto de Filologia Hispanica
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