ESCRITURA Y VERDAD EN DOS CRONICAS POLEMICAS DE LA COLONIA.
EL CARNERO DE JUAN RODRIGUEZ FREYLE: IRONIA NARRATIVA Y
CRISIS MORAL (I PARTE)

Prof. Oscar Galindo V.,

1 Una observacion detenida a la prosa colonial hispanoamericana permite advertir un conteni-
do de singular importancia dado por la defensa, abierta o velada, de los derechos de los criollos y por su
conciencia de identidad frente a los espafioles. Lo anterior puede, por cierto, ser leido como signo de
conciencia del surgimiento de un estamento social claramente diferenciable y, por lo mismo, con nuevos
y particulares intereses; esto puede explicar [a critica constante al sisterna gubernamental manejado por
los espafioles, a la vez que provee al escritor de su derecho a la defensa’. El resultado es un tipo de texto
en el que el autor, rompiendo los modelos preestablecidos, hace uso de todos los medios narrativos y per-
suasivos que tiene a su alcance para llevar a cabo los objetivos que se ha propuesto. Dentro de esta pers-
pectiva pueden ser leidos algunos de los textos mds representativos de este momento, tales como El
Carmero de Juan Rodriguez Freyle y Cautiverio Feliz de Francisco Nafiez de Pineda y Bascuflin, entre
otros.

Una mirada de este tipo implica reconocer la especial mixtura textual de estas obras, cons-
truidas en el margen de la formacion discursiva® historiografica y literaria, como en el caso de El Carnero,
e inclusive oratoria, como ocurre con el Cautiverio Feliz; en cuyo interior es posible reconocer, ademis,
la presencia autobiografica y autorial que se manifiesta como un rastro que sirve de conciencia organiza-
dora de los diversos materiales con que tales textos se construyen.

Barthes, teniendo en cuenta las proposiciones de Emil Benveniste, ya habia advertido que
existen dentra del discurso de tipo historico diversas marcas que determinan la presencia del sujeto de la
enunciacion en su enunciado (1970: 37—50). Siguiendo a Jakobson denomina a estas mareas con el
nombre de shifters. Distingue dos tipos que “refieren Gnicamente el proceso mismo de la enunciacion”
(p. 41): de escucha que designan toda mencion del historiador a fuentes y testimonios (ej. “segin he
oido”, “por lo que sabemos”, etc.) y de organizacion que abarcan todos los signos mediante los cuales el
enunciante “organiza su propio discurso, lo retoma, lo modifica a lo largo de su camino, en una palabra,
le asigna referencias explicitas” (p. 32). Sefiala que, junto a estos dos tipos de shifters fundamentales, hay
que agregar, ademas, aquellos que se refieren a los participantes del acto de la enunciacion, es decir al
sujeto mismo, que puede estar ausente o ser protagonista de su enunciado, y al destinatario, generalmen-
te ausente en el discurso de tipo historico (p. 41 y ss).

Por su parte, en el campo de los estudios del relato literario, G. Genette ha sefialado que el
narrador puede cumplir diversas funciones que nacen de la atencion a los distintos aspectos del relato.
Asi. la historia da lugar a la funcion narrativa, que es la propia de todo narrador que no quiera perder
su condicion de tal. El texto, constituido por los “organizadores del discurso”, da lugara la funcicn de

' CHANG—RODRIGUEZ, Raquel (1974a, 1982) y CORREA, Sergio (1965) desarrollun esta vision refiriéndose a
2 la prosa colonial en general v al Cautiverio Feliz en forma especifica, respectivamente.
Mignolo utiliza este concepto para hablar de “familias de enunciados que se agrupan bajo un nombre” (historio-

grafia, literatura, etc.) en el cual es posible distinguir dos niveles: “El nivel del dominio de ios abjetos (del con-
tenido, de 1o que se habla, etc.; poco importa, para e caso de la literatura, que en gran parte ¢l dominio de los
objetos gea considerado ficticio) y el nivel de los textos en los cuales se “construye’ el dominio de los objetos.
Finalmente, si aceptamos esta distincion lo hacemos sobre la base del metatexto puesto que es en él donde en-
contramos los principios que definen y delimitan tanto el dominio de los objetos como los requisitos que deben
llenar 108 textos que, junto con el dominio de los objetos y el metatexto, configuran la formacion discursiva™.
(1981: 362).
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direccibn. La situacion narrativa, constituida por el narrador y el narratario, da origen a las funciones
testimonial e ideolbgica, relativas al narrador, v a la funcién de comunicacion, relativa al narratario
(1972, cit. por la traduccion de R. Sudrez). Aspectos que explicitaremos con mayor detalle en el curso
de nuestro trabajo.

Considerando lo anterior, es natural que nuestro enfoque atienda no a una determinacion
genérica, sino al estudio del texto en tanto situacion de comunicacion, y dentro de éste buscamos poner
de manifiesto las funciones extranarrativas (esto es, consideramos como ejes centrales el texto y la situa-
cién narrativa). Lo anterior nos permite plantear que la articulacion discursiva sirve como mecanismo
de acreditacion de la propia condicion de escritor, historiador u orador del sujeto y, por sobre todo,
como ser conciente y portador del conocimiento. Asila escritura deja de ser, si alguna vez lo fue, unaactivi-
dad inocente para transformarse en un instrumento capaz de influir en la realidad extratextual, para
cuyo efecto es necesaria la construccion de un tipo de texto que sirva a tal propdsito. Desde otro punto
de vista, la mixtura textual, asi como el caracter utilitario de la escritura,pueden ser leidos como signos
de la época en que tales textos se insertan.

2. El Carnero. Ironia narrativa y crisis moral de la Colonia.

“‘me doy a entender que este nuestro hablar tan de improviso cae debajo del nimero de aquellas
cosas que llaman portentos, las cuales, cuando se muestran y parecen, tiene averiguado la expe-
riencia que alguna calamidad grande amenaza a las gentes’

CERVANTES: El cologuio de los perros.

El Carnero® de Juan Rodriguez Freyle (1566-16407?) escrito entre los afios 1636 a 1638 y
publicado recién en el afio 1859 sigue siendo uno de los textos mas misteriosos e interesantes de la prosa
colonial del siglo XVII; desde su titulo popular, El Camero®, hasta su curiosa redaccion en el final de la
vida del autor,han sido permanentemente motivo de polémica y estudio.

La especial articulacion discursiva de la obra ha significado diversos intentos por clasificarla
dentro de un género determinado. Lo primero que resalta es la mixtura de materiales heterogéneos en su
composicion discursiva: autobiografia, historia, referencias biblicas, ete. y una serie de narraciones,
generalmente denominadas “casos”, sobre diversas materias con un supuesto fundamento historico. Es-
tos diversos ejes que estructuran la narracion ya se encuentran manifiestos en el extenso titulo del texto
y en el “Prologo al lector™®

Nuestro propasito, en este sentido, alcanza el intento por demostrar que Juan Rodriguez
Freyle no pretendia solo escribir un texto concebido como mera recreacion de hechos con una finalidad
de entretencion, pero. y quiza aqui esta la paradoja, no es tampoco la relacion historica, en si misma, la
que interesa a sus propositos. Al contrario, ereemos que la mixtura texiual se explica no por su inscrip-
cion en un determinado sistema retorico, sino por su finalidad, por la necesidad de desarrollar un plan-
teamiento que raya en los limites de lo moral, de lo social y, por consiguiente, de lo politico®. Sin em-
bargo, es necesario hacer notar que tal critica no se realiza en forma directa, sino que se lleva a cabo por

El Carnero. Conquista y descubrimignto del Nuevo Reino de Granada, “¢ las Indias Occidentales del Mar Oceano
y Fundacibn de Santa Fé de Bogota..., es parte del extenso titulo de este texto.

Sobre los posibles significados del titulo puede verse: BENSO, Silvia (1977: 95—496).

Sobre el prologo al leetor ef, CHANG RODRIGUEZ, Raquel (1974b: 177—181).

En este sentido, se puede advertir que los escritos del periodo colonial suelen marcar una diferencia, en cuanto a
sus propositos respecto a las cronicas y relaciones de la conquista. Fn este momento los intereses y ohjetivos del
escritor superan lo individual para transformarse, ¢n un momento en gue las hazanas personales va parecen ha-
berse esfumado, en instrumentos de defensa de todo un conglomerado social, los criollos, que comienzan a tomar
conciencia de su condicion de diferentes y, por consiguiente, de marginados de diversos beneficios de la sociedad
colonial hispanoamericana. Todo esto permite que el escritor colanial criollo, sintiendose marginado llevar a cabo
un acto de escritura que es sorda rebeldia y un reclamo de sus derechos. Por lo mismo, la escritura se convierte
en un instrumento para llevar a cabo su defensa y, a la vez, en un fin en si mismo para probar su condicién de es-
critor con derecho para realizar tal critica. Al respecto ¢f. CHANG—-RODRIGUEZ, Raquel (1974a: 1982).
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medio de un constante proceso de enmascaramiento del cual su mejor mecanismo es la ironia. Todo esto
produce un efecto discursivo de particular importancia donde la autobiografia da unidad y coherencia a
la obra, de modo que el narrador muestra su presencia, a traves de diversas marcas, en todo el acto enun-

ciativo.

2.1. El texto: guia del lector

Conviene, antes de advertir el modo como el narrador llena de un determinado sentido su
obra, mostrar brevemente las diversas marcas por medio de los cuales el sujeto de la enunciacion organi-
za su discurso. Es lo que Genette denomina funcion de direccién y concierne a los organizadores del dis-
curso, mediante los cuales el narrador, conciente del caracter escritural de su enunciado, guia su lectura,
a traves de un discurso, en cierto sentido, metanarrativo.

En El Carnero tales marcas tienen el valor de un contenido particular: mostrar, ya desde este
momento, el dominio del sujeto, su cabal conocimiento de la realidad, asi como del texto del que se vaie
para llevar a cabo la “fundacion” de dicha realidad y, a la vez, organizar su discurso mediante un juego
permanente de alusiones orientadc a mantener la expectativa del lector. Tales marcas se encuentran pre-
sentes a partir del mismo titulo, que se convierte en una suerte de programa del texto, segiin éste se in-
cluird la: “‘conquista y descubrimiento del nuevo Reino de Granada®, sus guerras civiles, los principales
personajes que participan en dicha historia, asi como la narracion de “algunos casos sucedidos en este
Reino, que van en la historia para ejemplo, y no para imitarlos por el daflo de conciencia™. Pero es den-
tro de la narracién misma que esta funcion adquiere especial relevancia, ya sea a través de marcas que
guian la lectura en un sentido espacial, donde lo ironico, lo lidico y lo apelativo se imbrican:

“Y con esto vengamos a la historia, la cual pard como se sigue al frente de esta hoja”. (“ Al lector”,
p. 13)

“Ponga aqui el dedo el lector v espéreme adelante, porque quiero acabar esta guerra' (Cap. IV, p.
40).

“Con lo cual podria el lector guitar €l dedo de donde lo puso, pues esta entendida la ceremonia’.
(Cap. V, pp.- 52-53).

O bien diversos momentos en que el narrador detiene, avanza o mantiene la tension de su narracion;

“Pues veamos agora que rastro le hallaremos al Cacique de Bogota para tenerlo por cabeza de su
monarquia y sefloria”, (Cap. VIL p. 83).

“¥ con esto vamos a Bogota, que me espera’. (Cap. V11, P. 84).
Estas huellas se convierten, a la vez, en un medio para guiar o dirigir su discurso, interviniendo directa-
mente en la historia narrada:

“En interin que llega ¢l primer Presidente de este Reino, quicro coger dos flores del jardin de
Santafe de Bogotd...” (Cap. 1X, p. 109).

O bien, aludiendo al conocido topico del cansancio del escritor, detener la narracion al final de los capi-
tulos, como una forma de mantener la tension, o desechar en forma definitiva una historia que no es de

su pleno agrado:

“Ya tengo dicho que estos casos no los pongo para imitarlos, sino para ejemplo, y con esto vamos a
otro capitulo, que éste nos tiene a todos cansados™ (Cap. X1, p. 173).

A todo lo dicho se podrian agregar casos mas complejos como aquéllos en los que determinados persona-
jes de la historia supuestamente reclaman la atencion del narrador”,

z Se trata de diversos procedimientos conocidos con el nombre de metalepsis del autor o en términos generales
como metalepsis narrativa (Genette, 1972).
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“Y con esto, y mientras los Generales aderezan el viaje de Castilla, volvamos al Cacique de Guata-
vita, que como vencido se gueja de mi descuido por andarme, como dicen, a viva el que vence”
(Cap. VL p. 79).

De esta forma, el narrador asegura su dominio sobre su discurso y su presencia comienza a
convertirse en la de un sujeto con cabal conocimiento y conciencia del mundo que descubre a través de
su escritura.

2.2. Lasituacion narrativa: testimonio y polémica.

Ya habiamos sefialado con Genette que el estudio de este aspecto concierne tanto a la consi-
deracion del narrador como del narratario. El estudio del narrador permite determinar dos funciones
extranarrativas claves: testimonial e ideologica,

224k La funcion testimonial, se articula en torno a la orientacion del narrador hacia si mismo y
muestra su presencia y grado de compromiso con la historia narrada®. La intencionalidad del sujeto
enunciante, en este sentido, es evidente, se trata de un compromiso de indole moral, por un lado, y afec-
tivo por otro:

“He querido hacer este breve discurso por no ser desagradecido a mi patria, y dar noticia de este
Nuevo Reino de Granada, de donde soy natural..." (‘' Al lector™, p. 11).

El “dar noticia” implica conciencia de la importancia del acto de narracion, pues advierte
que lleva a cabo el inicio de un proceso: poner en conocimiento del lector, los hechos ocurridos durante
100 afios en Nueva Granada, los cuales son fundados historiograficamente a través de su narracion. Pero
existe ademds w;  razon de tipo afectiva—politica: su naturaleza de criollo y un incipiente sentido de
nacionalidad y patria. El compromiso moral del narrador implica, en este caso, el conocimiento de la
importancia de su acto y se vincula a un designio de orden divino:

“Taodas las criaturas del mundo estdn obligadas a dar infinitas gracias a Dios Nuestro Sefior, que con
infinita misericordia las sustenta con su providencia divina sin merecerlo, 10 cual hace Dios con su
sola bondad, y con ella proveyo a la naturaleza humana remedio para conservar la memoria de los
beneficios recibidos de su mano;y que juntamente con esto tuviésemos noticias de las cosas pasa-
das, porque Cristo Nuestro Sefior puso los ojos ab-eterno en gu esposa la Iglesia, desde luego le
puso escritores y cronistas, ¥ 1os hombres, aprovechandose de esta doctrina, fueron siempre dando
al mundo neticia de lo acontecido en sus tiempos, con lo cual los presentes tenemos noticias de
lo pasado”. (*‘Al lector™, p. 11).

Y pocas paginas mis adelante:

“En todo lo descubierto en estas Indias Occidentales o Nuevo Mundo, ni entre sus naturales, na-
ciones y moradores, no se ha hallado ninguno que supiese leer ni escribir, ni aun tuviese letras ni
caracteres con qué poderse entender, de donde podemns decir, que donde faltan letras faltan cro-
nistas; y faltando esto falta 12 memoria de lo pasado. Si no es que por relaciones pase de unos en
otros, hace la conclusion g mi proposito para probar mi intento', (Cap. 11, p. 23).

Tal designio que se relaciona con el problema de la verdad®, se convierte en el texto en una lucha cons-
tante, entre lo que conviene decir y la obligacion de cefiirse a la verdad de los hechos:

No son evidentemente los datos autoblograficos los que nos interesa desentrafiar, sino el sentido que dicha inclu-
sién tiene dentro del discurso. Para una relacion sintética de los datos sobre el autor en la obra puede verse:
CHANG—RODRIGUEZ, Raquel (1982:41-61).

El criterio de verdad manejado por RODRIGUEZ FREYLE, se relaciona naturalmente con la concepcion logi-
co—semdntica atistotélica de la “adecuacion del juicio a la cosa’ y se relacions, a la vez, con los valores que tales
hechos contienen en si adquiriendo entonces una dimensién pragmatica. Por lo mismo, el ‘‘criterio de verdad™
en Rodriguez Freyle se funda por un lado en la adecuacion a las cosas (modalidad de re), su verdad es tal porgue
asi ocurrieron los hechos; pero, por otro lado, al llevar a cabo la escritura de una “verdad moral” el criterio de
verdad se funda en su discurso (modalidad de dicte). Fl problema del criterio de verdad ha sido desarrollado por
Mignolo (1981: 368—377).
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*... estan luchando conmigo la razon y la verdad. La razén me dice que no me meta en vidas ajenas;
la verdad me dice que diga la verdad. Ambas dicen muy bien, pero valga la verdad...". (Cap. XI, p.

150).

La necesidad de la narracion y la intencion de develar lo acontecido, se basa, ademas, en la experiencia
personal, que encontramos magistralmente ejemplificada en su intento por encontrar fortuna facil:

“Yo confieso mi pecado, que entré en esta letanfa con codicia de pescar uno de 10§ caimanes, ¥
sucedidme gque habiendo galanteado muy bien a un jegue, que lo habia sido de esta laguna o san-
tuario, me llevd a él, y as1 como descubrimos la laguna, que vio €l el agua de ella, cayo de bruces en
el suelo ¥ nunca lo pude alzar de &1, ni que me hablase mas palabras. Alli 1o dejé ¥y me volvi sin
nada v con pérdida de lo gastado, que nunca més lo vi", (Cap. V, pp. 50-51).

A lo dicho hay que agregar la constante alusion al conocimiento directo de diversos personajes, asi

como la apelacién a la memoria, por lo que la narrativa adquiere un claro contenido autobiografico y se
vincula a la historiografia de lo visto y lo vivido:

“Dire lo que vide y oi" (Cap. XVII, p. 259).

“Tenia descuidos el Adelantado, que le conoc{ muy bien, porque fue padrino de una hermana mia
de pila, ¥ compadre de mis padres, y mas valiera que no, por lo que nos costo en el segundo viaje
que hizo a Castilla, cuando volvio perdido de buscar el Dorado, que a este viaje fue mi padre con
él, can muy huen dinero que aca no volvié mas, aunque volvieron entrambo”. (Cap. VII, p. 87).

Por lo mismo, la narracion adquiere normalmente la forma de la primera persona'® donde el narrador es
el protagonista de su propio enunciado. A lo que se suma la referencia constante a las fuentes de las cua-
les extrae su testimonio; en este sentido podemos sefialar, junto al testimonio personal, dos formas: la
narracion en base a testigos directos que le han referido los acontecimientos! 1.

Yo ¢n mocedad, pasc de este Reino a los de Castilla, a donde estuve seis afios. Volvi a él v he
corrido mucha parte de €, v entre los muchos amigos que tuve fue uno don Juan, Cacique y sefior
de Guatavita, sobrino de aquel que hallaron los conquistadores en la silla al tiempo que conquista-
ron este Reino; el cunl sucedid luego a su tio y me contd estas antigliedades y las siguientes” (Cap,

11, p. 26).
Asi como referencias a fuentes escritas:

“Otros subieron al Pirll, cuyos nombres no se acordo el Capitan Juan de Montalvo, a cuya declara-
cion me remito, que se halla en el Cabildo de esta ciudad de Santafé” (Cap. VIII, p. 98).

Las que junto a las referencias a la tradicion biblica, fundamentalmente, configuran el marco en que el
discurso sustentado por el narrador comienza a construir su verdad,
2.2.2) Interesa a continuacion describir como esta escritura “‘testimonial’” se convierte en porta-
dora de un contenido de tipo ideolagico; donde, por consiguiente, el narrador asume una funcion ideo-
logica.

Como ya adelantamos la lucha del sujeto, que adquiere categoria de problema en la obra, se
da entre escribir una relacion falsa y lisonjera o una historia verdadera de los hechos. Volvamos a esta

reflexion del narrador y agreguemos algo mas:

L Sefiala Barthes que: ‘‘es necesario mencionar el caso particular —previsto por Jakobson, s nivel de la lengua,
dentro de la trama de sus shifters— en que el enunciante del discurso es al mismo tiempo participante del proceso
enunciado; en que el protagonista del enunciado es también el protagonista de la enunciacion; en que el historia-
dor, actor en el momento del hecho, se transforma en narrador...” (1970: 42),

L Mignolo distingue tres “actitudes” que s¢ basan en el conocimiento historiografico del escritor: a)la actitud de los
escritores que tienen acceso directo a la informacion ttestigos presenciales de los hechos), b) la de los escritores
que se basan en informaciones indirectas—inmediatas (los que escriben desde Espafia en el momento en que su-
ceden los hechos) y ¢} los que se basan en informaciones indirectas—mediatas (los que escriben después de suce-
didos los hechos ¥ deben basarse s6lo en documentos escritos). Estas tres son actitudes de los historiadores de
Indias v sirven a @stos como una medida para valorar la verdad. El caso de Rodriguez Freyle es, principalmente,
el primero (1981: 387).
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... estén luchando conmigo 14 razén y la verdad. La razon me dice que no me meta en vidas ajenas;
la verdad me dice que diga la verdad. Ambas dicen muy bien, pero valga la verdad: y pues los casos
pasaron en gudiencias pablicas v en cadalsos publicos, 1a misma razén me da licencia gue lo diga,
que peor es que lo hayan hecho ellos que lo escriba yo;y si es verdad gue pintores y poetas tienen
igual potestad, con ellos se han de entender los cronistas, aunque es diferente, porque aquellos pue-
den fingir, pero a estos correles obligacion de decir verdad, so pena de dafio de la conciencia™

(Cap. X1, pp. 150-151),
Se ha sefialado que esta actitud es propia del intelectual de la colonia, critica a su sociedad a la vez que la
justifica por razones de indole natural' *. Para ello Rodriguez Freyle se escudaria en la argucia de no se-
flalar los nombres de aquellas historias tachables moralmente. Aln aceptando como vilida esta alirma-
cion es necesario constatar que tal hecho tiene atn otro significado, que evidentemente predomina en la
intencion del narrador, y que le permite provocar una clara consecuencia, inscribir su historia como un
fenomeno con valor universal, lo que se convierte en uno de los puntos neurélgicos del texto.

Pero reconocerse poseedor de una verdad implica para el escritor buscar los medios para
darla a conocer. Creemos por ello necesario detenernos, en este momento, en la observacion de la dedica-
toria al rey Felipe IV,

“Estilo es, sefior, de los escritores dirigir sus escritos a las personas de su devocion: unos por el conoci-

miento gue de ellas tienen, ntros por 10s beneficios recibidos; v si esto es asi, ;quién mas merecedor que

V.M., de quien tanto recibimos, manteniéndonos en paz y justicia, v a quien del cielo abajo se le debe

todo?. Dirijo esta obra a V.M. por dos cosas: 1a una, por darle noticia de ésie su Reino nuevo de Granada,

porqué nadie lo ha hecho; la otra, por librarla de algiin aspid venenoso, que no la muerda viendo a quien
va dirigida, cuya real persona N.S. guarde con aumento de mayores reinos y estados, para bien de la cris-

tiandad".

Analizada denotativamente la dedicatoria no escapa a la estructura formal de estos discursos en la época:
esto es, se basa en el procedimiento de la alabanza a una persona de importancia (el rey), sefala no bus-
car beneficios individuales sino colectivos, poniendo en conocimiento de éste la historia de uno de sus
reinos, etc. Sin embargo, una observacion cuidadosa muestra el alto grado de relativizacion del discurso
por medio de la ironia. En primer lugar. se relativiza el poder del rey restringiéndolo al orden de lo
humano, lo que implica reconocer desde ya que la tnica dependencia real es con la divinidad, lo que se
confirma, ademas, por la forma de interrogacion, y ya no de afirmacioén, que adquiere el discurso. Ana-
lizado en la totalidad de la obra'?, este problema se vuelve aiin mas evidente y enfatiza el contenido
irdnico que venimos desarrollando; ya que no es justamente un estado de ““paz y justicia” el de Nueva
Granada, ni en la situacion gubernamental de estas lejanas tierras es posible un avance “para bien de la
cristiandad™. Es asi como el narrador se levanta para poner el orden a través de su escritura.

;Cudl es entonces, la verdad que porta el narrador? ;De qué modo su acto se convierte en
un instrumento capaz de influir en el mundo?. La respuesta se encuentra en dos elementos basicos cons-
titutivos del discurso: por un lado, los ex cursos que aparecen bajo la forma de disgreciones morales, habi-
tualmente fundadas en la Biblia, que alcanzan a veces la exclamacion emotiva del autor, pero, por otro
lado, tales excursos por si mismos no son instrumento suficiente para llevar a cabo su propésito; en otros
términos no hasta con meros razonamientos filosé fico-maorales, sino que requiere ademds de la ejemplifi-
cacion, la que realiza por medio de la narracién de una serie de “casos™ * que adquieren el valor de
exempla, y al ser casos no imitables alcanzan la categoria de antiejemplos o antihagiografias' . Estos dos

12

Cf. PARRA, Rodrigo (1973: 39-90). La afirmacion de Parra se contradice en parte, con las observaciones de
Raguel Chang—Rodriguez (1974a) v dé Sergio Correa (1965: 76 v §5.), quienes advierten gue la critica al sistema
politico imperante es un rasgo especifico del intelectual eriollo de lg colonia.

lin este sentido, la dedicatoria puede ser leida como un enuncizdo gue se relaciona intertextualmente, en este
caso bajo de forma de autotextualidad, con el resto del texto, lugar en el que se mucstra la inversion de valores
y poderes atribuidos a la corona. Sobre el concepto de intertextualidad Cf. KRISTEVA, Julia (1981), sobre el
caso especifico de los discursos complementarios, CARRASCO, Ivan (1979).

El estudio particular de cada “caso” ha sido realizado, bajo la denominacion de historielas por BENSO, Silvia
(1977).

Cf. al respecto: JOLLES, Andrés (1972). La estructura de los “‘casos' ha sido analizada por Pedro Lastra, si-
guiendo las proposiciones de Jolles, bajo la forma de memorabile, es decir, narracion definida como actividad
mental de lo real ¥ verdadero, que no se limita simplemente a informar sino que contiene una serie de pormeno-
res no elegidos o ideados libremente por el autor sino extraidos del transcurso historico del acontecimiento.
(1982: 147-15%).
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clementos unidos a la relacion historica conforman el marco en el cual la narracion ya se ha tefiido de
un claro contenido ideologico. De tal forma que, al proposito inicial de narrar la historia de Nueva Gra-
nada, se unen una serie de subtemas: el honor, la codicia, el amor, la corrupcion, etc. Todos estos subte-
mas enfocados siempre desde una perspectiva moralizante o ironica sirven al propésito de mostrar la
decadencia del sistena colonial. Su interés, naturalmente, no alcanza el intento por sustituirlo, sino
por modificarlo, por inscribirlo nuevamente en una norma regida por un codigo de tipo moral y ético;
como hace, por ejemplo, con su critica a los gobernantes que aprovechan sus puestos para beneficio per-
sonal.

La observacion y narracion de ‘‘casos” sobre asuntos amorosos (cf. Cap. X, XIII, XV, XVIII, XX,
etc.), de honor (cf. Cap. XVI), eclesidsticos (cf. Cap. XI), administrativos (cf. Cap. XIII, XIV, XVI, etc.),
etc. lo lleva a comprender que el reino de Nueva Granada:y el mundo estan regidos por la pasion, la codi-
cia, el honor malentendido, la avaricia, etc. Asi, no es de extrafiar que el narrador vincule el caos a la
caida original de Addn y Eva:

“Colocado el hombre en el paraiso, y habiéendole dado Dios el mando ¥ mero mixto imperio de
todo como primer monarca, ¥ con ello compafiera que le ayudase, fue Dios dejindolos en manos de
su albedrio. Lucifer, que acechaba a Dios...” (Cap. V, p-47).

Y que, en consecuencia, el caos del mundo se le atribuya, en diversos momentos historicos (y, por consi:
guiente, en la historia de Nueva Granada) a la mujer’ ®:
“Qué caro le costd a Adan la mujer, por haberle concedido que se fuese a pasear; y qué caro le cos-
t6 a David el salirse a bafiar Betsabé, pues le aparto de la amistad de Dios; y qué caro le costo a
Salomén, su hijo, la hija del Rey faradn de Egipto, pues su hermosura le hizo idolatrar;y a Sansbnla

de Dalila, pues le costo la libertad, 1a vista y la vida; y a Troya le costd bien caro la de Helens, pues
se abrazo en fuego por ella, y por Florinda perdié Rodrigo a Espafia y la vida” (Cap. V, p. 48).

De esta forma, solo Dios a quien “Todas las criaturas del mundo estdn obligadas a dar infinitas gracias...”
(Al lector”, p. 11) es capaz de poner orden y es en este punto que la historia narrada se articula como
una lucha entre el bien y el mal. La alternativa que ofrece El Carnero supera, entonces, los limites de los
problemas sociales y politicos de Nueva Granada para inscribirse dentro de una verdad universal, eterna
e infalible, en la cual su escritura fundada a partir de esta verdad, se alza como un instrumento que busca

poner orden en ¢l mundo. ™
Se comprende entonces que este texto no tenga la forma de la historiografia tradicional y

transgreda incluso los demds escritos historicos del nuevo continente, ya que como bien se comprende la
historia narrada, no se caracteriza por sus grandes y gloriosas hazafias:

‘“‘ya que lo que en él ha acontecido no sean las conquistas del Magno Alejandro, ni los hechos de
Hércules el hispano, ni tampoco valerosas hazafias de Julio César vy Pompeyo, ni de otros capitanes
que celebra )s fama..."” (“Al lector”, p. 11),
Por el contrario, el valor que ahora se alza, y convierte en materia de interés la historia de Nueva Grana-
da, es el monetario:

“... que aunque para ella no fueron menester muchas armas ni fuerzas, es mucha la que &l tiene en
sus venas y ricos minerales...” (**Al lector”, pp. 11-12).

Es de esta manera que el texto muestra su inscripeion en una nueva mentalidad® 7. Los grandes aconteci-
mientos de la conquista han desaparecido en el tiempo y, en ocasiones, han sido solo esfuerzos y vidas

malgastadas:

e Esto ha permitido que la obra de Rodriguez Freyle se haya leido como un discurso de contenido misogenista, Cf,

£ al respecto: ORNSTEIN, J. (1941: 219-232).
Dentro de una perspectiva mds universal, El Carnero puede ser enfocado también como eiemplo del paso de un

periodo a otro: del Renacimiento al confuso y cadtico Manierismo.
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“De esta ceremonia se tomo aquel nombre tan celebrado del Dorado, que tantas vidas ha costado y
haciendas" (Cap. 11, p. 28).
Queda, entonces, solo la “verdad desnuda”, libre de “omato retorico™, de las pequefias historias colecti-
vas de un pueblo.

223, Descritos los medios y propdsitos del texto hace falta, para cerrar la constitucion del acto
enunciativo, determinar [a recepcion del discurso, Nos referimos, naturalmente, a [a orientacion del
narrador hacia el narratario con la finalidad de establecer con éste una relacién que se manifiesta en el
deseo de influir sobre él; eslo que Genette denomina funcidon de comunicacion.

Las marcas de destinacidn al lector son evidentes, como ya hemos podido constatar, y evi-
dencian el dominio del narrador de su acto comunicativo. Tales marcas sirven al propaésito de dirigir la
narracién y un primer rastro lo encontramos en el prologo “Al lector”, que cumple la funcioén de “exor-
dio”, dando el marco ideoldgico (ético—religioso) adecuado a la narracion. Dentro de la narracion misma
advertimos que las marcas al “curioso lector” son constantes y reiterativas y cumplen por lo mismo fun-
ciones diversas:

— Para que el narratario evallie y extraiga conclusiones sobre algunas de las materias narradas:
“Discurra el curioso en los trajes presentes, si se guardara esta ley donde fuéramos a parar’ (Cap. 11,
p. 25).
—  Para dar respuestas a supuestas interrogantes del narratario, integrindolo activamente en la narra-
¢ion a la vez que lo pone en conocimiento sobre datos de si mismo:

“Paréceme que algin curioso me apunta con el dedo y me pregunta, que de donde supe estas anti-
gledades, pues tengo dicho que entre estos naturales no hubo quien escribiese, ni cronistas. Res-
pondo presto por no me detener en esto que naci en esta ciudad de Santafe, y al mismo tiempo que
escribo esto me hallo en edad de setenta afios, que los cumplo la noche que estoy escribiendo este
capitulo.,.” (Cap. II, p. 25).

—  Para dirigir la lectura enfatizando determinados momentos de la narracion:

“Ponga aqui ¢l dedo el lector y espéreme adelante, porque quiero acabar esta guerra” (Cap. 11, p.
40).

—  Para hacerlo participar en sus estados animicos y asi integrarlo dentro de su propia cosmovision:

“Ya tengo dicho gue estos casos no los pongo para imitarlos sino para ejemplo, y con esto vamos a
otro capitulo, que éste nos tiene a todos cansados™ (Cap. XII, p. 173).

—  Para asegurar y reconocer en el lector el derecho a duda y comprobacion de la informacion:
“Ya tengo dicho que todos estos casos, y los mas que pusicre, 10s pongo para ejemplo;y esto de es
crihir vidas ajenas no es cosa nuevs, porque todas las historias las hallo llenas de ellas. Todo lo di-
cho, y lo que adelante diré en otros casos, consta por autos, a los cuales remito al lector a quién
esto no satisficiere’ (Cap. CV, p. 222).

- Para solicitar su atencion y cortesia:

‘Espéreme aqui el lector por cortesia un poquito’. (Cap. XV, p. 225), etc.

Las funciones que cumple la apelacion al narratario como vemos son heterogéneas, y a las
anteriores podriamos sumar otras mas, ya que el narrador llega a distinguir, incluso, segin el sexo de sus
receptores:

“Quiero volver a las mujeres y desenojarlas, por si lo estan, ¥ decir un poquito de su valor” (Cap.
XVIII, p. 282).

Sin embargo, mds alld de estas funciones que dicen relacion con el curso supuestamente dialogico del
texto, el proposito fundamental del narrador estd dado por el desarrollo de un discurso de sentido ético,
aun cuando no siempre abandone la ironia y el humor, tendiente a provocar una actitud de piedad, mise-
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ricordia y equidad en sus narratarios, manifiesta sobre todo en los capitulos finales que inclusive recuer-
dan el topico del “ubi sunt™ en ciertos momentos:

“Pregunto: estos monstruos de riqueza y otros que habra habido en el mundo ¥ quizas los habra el dia de
hoy, ;queé llevaron a todas ellas a la vida? JQué limosnas, misericordias y caridades harian con ellas?
;Ddénde tas dejaron? [Quién las gasto? ;A ddnde estardn ¢l dia de hoy sus almas? ; Por ventura atesoraron
algunas en ¢l cielo? Dichoso el que lo hizo o lo hiciere, que alla 1o hallara...” (Cap. XXI, p. 373).

En resumen, aun cuando el narrador permanentemente asegure su dominio de la situacion,
es facil advertir que el estatuto del narratario aparece revestido de una singular importancia, y que el na-
rrador intenta mantener con éste una suerte de didlogo tendiente a atraer su simpatia y conseguir per-
suacion.

Sin embargo, este problema puede ser enfocado dentro de un contexto mayor como es el de
la finalidad del discurso. Tal sentido esta dado por el hecho de que, junto a este narratario colective, la
masa de “curiosos lectores”, existe un destinatario individual que no es otro que el rey y sélo, hipote-
ticamente, al influir sobre éste su acto tiene el cabal sentido social, politico y moral deseado.

2.3. Para finalizar

Describir el mecanismo de funcionamiento del sistema narrativo de El Carnero, permite
constatar que el acto de escritura mismo se convierte en elemento central de dicho proceso. En otras
palabras, la escritura deja de ser un acto de recreacion inocente, para proyectarse como un medio capaz
de influir y determinar el curso de los acontecimientos en la realidad extratextual. De tal forma que la(s)
historia(s) narrada(s) no son sino el pretexto de que el narrador se sirve para poner en conocimiento pu-
blico una verdad que requiere de una atencion urgente; para cuyo efecto es necesario la construccion
de un tipo de texto, de un verosimil textual, que sirva a los objetivos propuestos. Este rasgo contribuye
a explicar la evidente mixtura textual de ésta y otras obras coloniales.

En particular, no debemos dejar de considerar el régimen de censura y de prohibiciones
que caracteriza la produccion cultural de esta época. Asi, no es extraiio el permanente proceso de en-
mascaramiento que define esta escritura y, por lo mismo, Rodriguez Freyle agudiza su inclinacion a la
ironfa, el humor y la desmitificacion, por medio de la apelacion al sentido comin, al saber popular y a
la doctrina cristiana como principales criterios fundadores de su verdad.

El andlisis de las funciones extranarrativas permite advertir como El Carnero busca desnudar
por medio de estos recursos el orden social invertide de la Colenia, sus injusticias, su violencia velada, el
escaso respeto a los valores religiosos, etc. De tal forma que el aparato social y su tejido quedan a la luz,
mostrando “las flores” de la crisis de la conquista y el consiguiente fin de la Edad de Oro.

INSTITUTO DE FILOLOGIA HISPANICA
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