LOS ARTEFACTOS O LA DESACRALIZACION DE LA TARJETA POSTAL:
LA EXPLOSION DEL LIBRO

Prof. Luis Ardn F.

La Sacralizacion, un rasgo humano

El hombre, desde épocas remotas, ha sacralizado algunos elementos de la naturaleza, incluso
mucho antes de poseer una cultura religiosa mds o menos definida. Baste recordar a los primitivos
cazadores que, como una forma de facilitar la caza, dibujaban en la arena al animal que intentar{an
dar muerte, enterrando, luego, una flecha en el cuerpo del animal dibujado. De esta forma el dibujo
se convierte “en la expresion de un deseo y, al mismo tiempo representa su cumplimiento: creen que el
animal verdadero sufrird la misma suerte que la imagen por ellos dibujada.

Al reproducir a los animales, el hombre primitivo creia adquirir un poder mégico sobre ellos”.!

Esta accion que ya posefa un caricter magico, al paso del tiempo fue convirtiéndose en algo
religioso y algunas de las bestias que les servian de alimento fueron motivo de adoracidn o revestian
un cardcter sagrado. Y asi, poco a poco, su mundo fue poblindose de dioses y de elementos sagrados
que dieron paso a su adoracién. De esta forma irdn naciendo no solo objetos sagrados, sino también
lugares destinados al culto y a los sacrificios, que poseian el mismo rango.

Segin Mircea Eliade, “para el hombre religioso el espacio no es homogéneo; presenta roturas,
escisiones: hay porciones del espacio cualitativamente diferentes de las otras.”? Un claro ejemplo
de esto Gltimo nos lo brinda la Sagrada Biblia, cuando el Sefior se aparece a Moisés que apacentaba
las ovejas de su suegro Jetro, sacerdote de Medidn. Al ver el Sefior que el pastor se acercaba a la zarza
ardiendo, le dice: “. . . quitate el calzado de los pies, porque la tierra que pisas es santa.”

Y si repasamos la historia encontraremos a los egipcios rindiendo culto al sol y estableciendo
lugares sagrados; a griegos y romanos poblando el universo de divinidades y consagrando templos para
su adoracién. Luego, con el advenimiento del cristianismo, surgirin nuevos lugares de culto, espacios
sagrados. Asi, cada religién o secta religiosa, cual mds cual menos, ha establecido, a través de los tiem-
pos, lugares consagrados a sus divinidades. Como afirma Mircea Eliade,

“Hay, pues, un espacio sagrado y, por consiguiente, ‘‘fuerte”, significativo, y hay otros espa-
cios no consagrados y, por consiguiente, sin estructura ni consistencia; en una palabra: amor-
fos. Més atn: para el hombre religioso esta ausencia de homogeneidad espacial se traduce en
la experiencia de una oposicion entre el espacio sagrado, el Gnico que es real, que existe
realmente, y todo el resto, la extension informe que le rodea.”™*

Pero el hombre no solo ha sacralizado lo inexplicable (fuerzas de la naturaleza entre losantiguos),
los animales, plantas, objetos, imagenes, lugares, etc., de acuerdo a la religion que profese, sino también
el arte: “Divina Poesia™ dird Andrés Bello, al iniciar su “Alocucion a la Poesia™ en 1823. Luego los
simbolistas en Francia, pasada la segunda mitad del siglo XIX, sacralizardn la poesia en su bisqueda
de lo absoluto, convirtiéndola en un sucedineo de la religion. Es asi como Mallarmé intentara la bis-
queda del texto absoluto y Rimbaud nos hablari del poeta como vidente. Vemos, entonces, que ya no
serd solo el mundo, los objetos, los animales, la mujer, la poesia, etc., sino también el poeta.

Cfr. Arteframa. Volumen 1. Editorial Codex S.A. (s/f) pp. 9-10.

Mircea Eliade: Lo sagrado y lo profano. Guadarrama, Madrid, 1967, p. 26.

Sagrada Biblia, Exodo 111, 5.

Mircea Eliade: Op. cit., p. 26.

Andrés Bello: “Alocucion a la poesia™. En: Antologia de Andrés Bello, Kapelusz, Caracas, Venezuela, 1964, p. 25.
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Frente a este tipo de poesia reaccionard Nicanor Parra, desacralizando la poesia, el poeta y el
mundo. En los Artefactos dird, refiriéndose a la poesia: TODO ES POESIA [ Menos la poesia”, como una
forma de rechazar la pgesia vigente y proceder, luego, en otro “artefacto™, a sefialarle el camino a los
poetas jovenes: “Ojo poetas jovenes [en la vulgaridad estd la cosa”. También disparard sus dardos
contra los poetas a quienes bajé del Olimpo en el poema “Manifiesto”. Dird: “El poeta es un simple
locutor / El no responde por las malas noticias”. Por lo mismo, Parra se moverd en el ambito de lo coti-
diano y trivial, poblando el espacio de “artefactos”. Es asi, como para Nicanor Parra el poeta serd un
ente definido histéricamente®, un hombre comiin, no un sujeto solemne ni de prestigio mitico y su
poesia no se desviard del dmbito de lo cotidiano; desmitificacion que refleja su concepcién de lo que
debe ser la poesia. Su funcién serd dar cuenta de la condicion humana tal como se presenta en situa-
ciones historicas. Por ello arremetera contra lo absoluto, contra lo sagrado con el propésito de desa-
cralizarlos.

Por estas razones empleard un lenguaje cotidiano, a fin de establecer una comunicacién mads direc-
ta con el lector. No serd raro encontrar, entonces, giros coloquiales, modismos populares, el proverbio
tergiversado, etc.

Para Goi¢, la antipoesia de Parra se define por su antirretoricismo: “‘rechazo a la imagen visiona-
ria y la visibn caracteristicas de la vanguardia poética que dan al lenguaje de la poesia la condicién de
una lengua especial y, cuando llega a usar la poesia como lengua especial, le da dos dimensiones: una
que conduce a lo cobmico y otra a la paradoja y al sinsentido”.”

Otro aspecto interesante sefialado por Goi¢ es el que se refiere a los géneros de discurso usados
por Parra: “maés que niveles de lenguaje, debe hablarse en cuanto a la lengua poética de Nicanor Parra,
de géneros de discurso. Estos son variadisimos dentro del tipo preferido que es la forma enunciativa.
(...): la leccion magistral, la conferencia, el informe cientifico o académico, la confesion, el reportaje,
el relato periodistico, la noticia, la gacetilla, el aviso, la advertencia, etc.”8

Por lo mismo que rechaza el caricter de lengua especial de la poesia, le resulta “mds ficil” hacer

de todo tipo de discursos el discurso poético.

Seglin Goié, estas clases de discurso funcionan paradojalmente, alterando su sentido ordinario,
distorsionando violentamente su forma interior. Por ejemplo, en “Oda a unas palomas”, “ridiculiza
la forma interior del género, pues en lugar de alabar a las aves, tenemos una invectiva contra las
palomas y todo un género lingiiistico que ridiculiza y hace el denuesto de las aves (. . .) Ya en “Himno
guerrero” de 1941 (.. .), Parra procedia mediante la distorsion sefialada, pues tal himno es un canto
de paz y una conminacién a deponer la violencia™.?

Desde esta perspectiva, para Ivin Carrasco el antipoema es un tipo de texto que implica una lec-
tura relacional (trans y extratextual) que invierte y deforma satiricamente los modelos incorporados
para desacralizarlos.!?

Algo semejante de lo que ocurre en “Oda a unas palomas” e “Himno guerrero” sucede en los
Artefactos. Aqui la tarjeta postal sufre la alteracién de su significado ordinario y su funcién queda
violentamente distorsionada, pues en lugar de cumplir con su finalidad de promover turisticamente
una realidad geogrifica humana (en el sentido de geografia humana) se la desacraliza mediante el

chiste, la palabra grosera o el manuscrito con borrones.

6 Cf. Mario Rodriguez: “Nicanor Parra, destructor de mitos” en Hugo Montes y M. Rodriguez: Nicanor Parra ylia
poesia de lo cotidiano (22 edicion), Editorial del Pacifico, Santiago de Chile, 1974, p. 66.

7 Cedomil Goi¢: “La antipoesia de Nicanor Parra” en Revista Los Libros N°9, Edit. Galerna, Buenos Aires, Julio
1970, p. 6.

8 Cedomil Goié: Op. cit., p. 6

9 [Ibidem, pp. 6-7.
10 Cf. Ivan Carrasco: “'El antipoema de Parra: una escritura transgresora’, en Estudios Filolégicos N©13. Universidad

Austral de Chile, Resefia de Chistes para desorientar a la poesia. En Estudios Filolégicos N©18. Universidad Aus-
tral de Chile, 1984, pp. 99-100.



Para explicar mejor lo expuesto, intentaremos una descripcién de lo que entendemos por tarjeta
postal: Cartulina, generalmente con una fotografia en el anverso —puede ser también un grabado o
pintura— de tamafio estdndar, coleccionable, que tiene por objeto promover turisticamente una reali-
dad geogrifica humana —un trozo de naturaleza, parte de una ciudad, edificios, personajes u objetos
tipicos, etc.— que circula por correo —nacional o internacionalmente— sin necesidad de sobre y que
en el reverso aparece dividida en dos sectores: a) un lugar para escribir un texto —por lo general un
saludo— a un destinatario y b) un espacio con algunas lineas rectas para ser completados con los
datos del destinatario, fecha y lugar de emision. Ademds incluye una numeracion (N° de la coleccién)
y un “minitexto” que explica el contenido del anverso.

En sintesis, la tarjeta postal estd constituida, a nuestro entender, por las siguientes caracteristicas:

1. Cartulina tamafio estiandar con una fotografia en el anverso.

2. Finalidad: promover turisticamente una realidad geogréfica-humana.

3. Reverso dividido en dos partes: una destinada a escribir en ella un texto, generalmente un saludo,
y la otra, para ser completada con los datos del destinatario (nombre y direccion), fecha y lugar
de emision.

4. En la parte superior del reverso lleva un “minitexto” que explica el contenido del anverso y un
nimero que indica su caricter de coleccionable.

5. Se envia por Correo, sin sobre —por su calidad de correspondencia abierta, no reservada— y su
circulacién puede ser nacional o internacional.

Sefialadas ya las caracteristicas que hemos considerado esenciales en toda tarjeta postal, estamos
en condiciones de sostener que, ademis de lo estético, posee un alto grado de seriedad tanto en el
anverso —donde va la fotografia— como en el reverso —lugar que debe ser llenado completamente por
el destinador— principalmente por su rango de correspondencia abierta, rasgos que mantiene desde su
nacimiento en Austria-Hungria en 186911, Carecerd, por tanto, de figuras grotescas o pornograficas en
el anverso y de términos no académicos en el reverso, so pena de alguna sancion social (censura en
Correos, por ejemplo).

Con el tiempo la tarjeta postal ha ido sufriendo lo que podriamos llamar “un proceso de sacrali-
zacién cultural” por lo que se encierra en ella. El hecho de elegir para su anverso un espacio selecciona-
do, entre varios espacios o aspectos de la geografia humana, significa una toma de conciencia de la no
homogeneidad de estos espacios, lo que les da el rango de privilegiados cuando se los separa del resto.
El hecho de plasmarlos en una fotografia o tarjeta postal, les atribuye caracteristicas excepcionales,
unicas.

Mircea Eliade nos aclara mejor lo expuesto, cuando explica que, incluso para el hombre no reli-
gioso resulta dificil evitar esta no homogeneidad del espacio, pues su propia experiencia le indica que

“Subsisten lugares privilegiados, cualitativamente diferentes a los otros: un paisaje natal,
el paraje de los primeros amores, una calle o un rincon de la primera ciudad extranjera visitada
en la juventud. Todos estos lugares conservan, incluso para el hombre mds declaradamente
no-religioso, una cualidad excepcional, “tnica™: son “lugares santos” de su Universo privado,
tal como si este ser no-religioso hubiera tenido la revelacion de otra realidad distinta de la
que participa en su existencia cotidiana”.12

Este “caricter sagrado™ de la tarjeta postal en si, o de los contenidos que como tal evoca —paisajes,
espacios bellos y deseables, paradisiacos, etc.—, se pierde en los Artefactos de Parra, quien termina por
desacralizarla, fundamentalmente en el anverso, por ahora. Y decimos por ahora, porque quién sabe si
el dia menos pensado ocurra lo mismo con el reverso, cuando Nicanor Parra quiera entregarla con

11 Como dato ilustrativo, en Chile se adopto este tipo de postal en 1872.
12 Mircea Eliade: Op. cit., p. 29.



texto y destinatario incluidos, quitando toda posibilidad de participacion al posible destinador de
sus “artefactos”.

Definicion del artefacto

Para Leonidas Morales la palabra “‘artefacto™ tiene obvias connotaciones de actualidad: vivimos
en una época de artefactos y de maquinas, y aterrorizados por el fantasma del artefacto mas perfecto y
diabélico de todos: la bomba atémica. Poéticamente, el espiritu que anima esa palabra (y toda la obra
de Parra desde Poemas y Antipoemas) es heredero ( ... ) de las corrientes renovadoras y criticas de
entre las dos guerras mundiales, y cuyo impulso central se orienta a despojar a la obra de sus adheren-
cias romanticas de la mitologia de la “creacion” y de la “belleza™, destacando por el contrario su cardc-
ter de cosa hecha o armada. Dice Parra: “en vez de escribir un libro que se llame “Poemas creados”,
preferiria escribir uno que se llamara “‘Poemas prefabricados”. Y luego concluye Morales: *“Normal-
mente son estructuras muy breves, formadas incluso hasta por un solo verso™,13

El caricter de objeto manual construido por el hombre del artefacto, es también relacionable
con lo planteado por el mismo Nicanor Parra en su “Manifiesto’” donde define al poeta como “un’
constructor de puertas y ventanas™ !4, confirmando lo dicho anteriormente.

Manuel A. Jofré los explica del siguiente modo:

“Dicese de productos elaborados por el hombre, que no existen en la naturaleza, sino que
surgen del trabajo humano creador. “Artefacto” nombra singularmente un objeto material,
de formas corpbreas y densas. ‘“‘Artefacto” es una manera despectiva de llamar cualquier
cosa, “Artefacto” es aquello que funciona. Pero por sobre todo, “Artefacto” es un hecho
de arte, un acto de arte, arte y factura, la union de lo elevado y lo material.”!5

Ambos estudiosos coinciden en sefialarlos como productos elaborados por el hombre, aprove-
chando los materiales que aporta la naturaleza. Morales destaca su cardcter de cosa no creada, armada
—Parra dird prefabricada— y despojada de belleza; para Jofré serd un acto de arte. Pero quien lo define
mejor, cuando explica su naturaleza, es el propio Parra:

“Una vez me hicieron esa pregunta en Nueva York, la gente de la revista Stony Brook, y
salia alli una frase que es una especie de artefacto: “los artefactos resultan de la explosion del
antipoema”. En la Antologia de Jorge Elliot, del afio 57, viene un poema que se llama “Versos
sueltos”, donde yo intercalo varios textos que son como avisos: “‘se reparte jamon a domicilio”,
“véndese crucifijo de ocasion”. Ahi estin ya los artefactos, pero todavia no se ha producido
la explosion del poema. Bueno, los artefactos son mas bien como fragmentos de una granada.
La granada no se lanza entera contra la muchedumbre; primero tiene que explotar: los frag-
mentos salen disparados a altas velocidades, o sea, estin dotados de gran cantidad de energia
y pueden atravesar entonces la capa exterior del lector™.16

Tenemos, entonces, que el artefacto es un producto elaborado por el hombre, pero mis que eso,

un acto de arte que resulta de la explosion
Tenemos, entonces, que el artefacto es un producto elaborado por el hombre, pero mas que eso,

un acto de arte que resulta de la explosion de otro acto de arte (el antipoema), pequefios fragmentos,
destinados a impactar o penetrar al lector. Sin embargo, esta definicion seria valida s6lo para aquellos
artefactos carentes de imdgenes. Pero ;qué pasa con los que las incluyen? Ivin Carrasco al homologar
los Chistes para desorientar a la poesia con los “artefactos”, sefiala la importancia complementaria
de la imagen:

13 Leonidas Morales: Op. cit., pp. 108-109.

14 Nicanor Parra: Obra gruesa (segunda edicion). Universitaria, Santiago de Chile, 1971, p. 164,
15 Manuel A, Jofré: Op. cit., p. 7.

16 Leonidas Morales: Op. cit., p. 210.
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“(...) para definir a los Chistes. . . es necesario homologarlos con sus antecesores los arte-
factos. El primer problema especifico que surge es decidir si en la definicion es necesario
considerar o dejar de lado la imagen que acompafia al texto, considerando que por haber
sido creada después, a partir de y en funci6n del texto preexistente, bien pudiera estar demds.
Pero la obra de arte es tal, es decir, algo susceptible de aprehension estética, sélo cuando ha
sido plasmada como objeto. Y el objeto artistico llamado “artefacto” o “chiste” es un texto
que incluye, como hecho o posibilidad, la presencia complementaria de una imagen. ( .. .) de-
bemos considerar los artefactos como elementos constituyentes del antipoema o bien anti-
poemas sumamente sintetizados, comprimidos semantica y sintdcticamente. (... ): en otras
palabras, pensamos que los artefactos y chistes estin regidos por las mismas reglas de consti-
tucion y funcionamiento de los antipoemas, vale decir, constituyen homologos invertidos
parddicamente con intencidn satirica, de poemas, textos, discursos y elementos extratextuales
del verosimil artistico y de la lengua natural de nuestra sociedad.”17

Es ésta una observacion importante, pues la imagen se constituye en un complemento necesario
de lo verbal, originando, de esta forma, el artefacto perfecto: union intrinseca entre verbo e imagen.
Por lo mismo podemos hablar ya de desacralizacién de la tarjeta postal tanto en lo grafico (imagen)
como en lo verbal.

Desacralizacion de la tarjeta postal

Sabemos que la tarjeta postal incluye normalmente dos planos de creacion. Por un lado estan los
espacios naturales: montaiias, rios, drboles, etc., y todas las criaturas que lo pueblan; por otro, las
“creaciones” humanas: objetos de arte, edificios, puentes, maquinarias, monumentos, trajes, etc. Todo
esto que ha sido denominado como geografia humana y que se incluye en las postales, es violentado
por Parra. Pero no es sélo una violencia contra esta geografia humana, plasmada en la postz] a través de
la imagen, sino también contra su destinador y destinatario, pues su contenido afectivo sufre también

el impacto.

La tarjeta postal no es un artefacto vacuo, neutro o indiferente. En ella hay implicita dos afecti-
vidades: la del destinador y la del destinatario. Aquél la envia como testimonio de amistad, de aprecio
o como una forma de saludarlo en algin aniversario, para recordar algiin lugar comin o de gran signifi-
cado cultural, etc.; fechas o lugares considerados no homogéneos en el espacio y el tiempo que, en
buena medida, por el hecho de haber sido separados del resto, son “sagrados™ para el destinador,
destinatario o para la cultura.

Contra todo esto arremete Parra, destruyendo la imagen de la postal cuando incluye solo el
texto escrito —manuscrito o tipografiado— o bien con la mezcla del dibujo grotesco y del texto escrito.
Este proceso de desacralizacion de la postal se lleva a cabo por la inclusion en su anverso de elementos
ajenos a ella, los que analizaremos a continuacion.

En los “artefactos” parracianos predomina el elemento lidico, a veces grotesco y grosero, tanto
en el lenguaje que las conforma como en las imdgenes representadas, cuando éstas se encuentran pre-
sentes. En algunos, sin caer en la groseria, se desacraliza la postal mediante la inclusion del eslogan
politico.

Esto que afirmamos para lo politico es también aplicable a las referencias que encontramos en
todos los Artefactos que aluden al sexo, a la mujer, a la religion, al poeta, a la poesia, etc., y cuya
inclusion en ellos no significa otra cosa que la *“desacralizacién™ de la postal turistica.

Otra forma de desacralizacién se efectia mediante el lenguaje grosero y vulgar. Refiriéndose al
lenguaje de los Artefactos, Manuel A. Jofré, sefiala:

17 C/f Ivan Carrasco: Op. cit., pp. 99 - 100.



“Pero el deseo del remitente es movilizar, impactar en el lector; en ese sentido, estas cartas,
estos poemas (forma dentro de una forma) son apelativos draméticos. Y por eso adoptan una
gran variedad de formas exteriores populares, que pasan por la confidencia, el chiste grosero,
el secreto a voces, el proverbio tergiversado, el retruécano, el informe técnico, el memorin-
dum, la moraleja, la noticia, la consigna politica, el lema, el rayado callejero, el Gltimo deseo
del expirante, el epitafio, la palabra de Dios, la definicion de diccionario, la anifiada verbal,
el versiculo biblico, el letrero de moda en las micros, el verso poético (ademas) y llegan hasta
la frase escrita con lipiz mina en los bafios de algiin restordn o teatro de la calle San Diego.”!8

Desde ya, la inclusion del lenguaje en el anverso de la postal turistica, rompe con la imagen, esto
es, con su esencia, por cuanto la reemplaza por el texto escrito. Y, como si esto fuera poco, agrega,
ademas, términos que jamas podrian ser incluidos en una postal por su vulgaridad. Pero, refiriéndonos
al “artefacto” parraciano como tal, podemos agregarle dos limitaciones: la pérdida de la universalidad
por el idioma —no todo el mundo tiene acceso al espafiol— y su restriccion a un plano mas local, pues
buena parte de estos términos, en especial los més soeces, solo pueden ser entendidos por sus conna-
cionales. :

Otra forma de desacralizar la postal se realiza mediante la imagen, sea ésta fotografia o dibujo.
En el caso de la fotografia femenina, por poner un ejemplo, el desnudo en la postal candnica conlleva
una connotacién artistica y es aceptado y admirado como tal; en cambio, en el “artefacto” adquiere
una connotacioén eminentemente erotica: “Al6, al6. Habla la doncella hipotética: Llamen al ginecélogo
y verdn si soy o no virgen”.

En sintesis, la desacralizacién de la tarjeta postal canénica se lleva a efecto mediante la destruc-
cion de la “imagen sagrada™ —fotografia generalmente— y por intermedio del lenguaje y/o el dibujo
grotesco o pornogrifico en su anverso,

Hasta aqui hemos visto el proceso de desacralizacion de la postal a nivel de imagen y/o de lenguaje.
Corresponde ahora, analizar brevemente cudles son los contenidos de los Artefactos parracianos o
posibles incluidos tematicos, teniendo siempre presente que, en la postal, su contenido esencial es la

geografia humana plasmada en una imagen. Este breve estudio nos permitird, posteriormente, estable-
cer un parangon entre el “artefacto™ y la postal tradicional.

Temitica de los artefactos

Lo politico. En mis de cincuenta “artefactos™ se incluye lo politico, abarcando toda una gama que va
desde la politica contingente nacional con claras alusiones o referencias al gobernante de la época;
su programa, sus eslogans y las diferencias mantenidas con otros bloques politicos, en que se deja de
manifiesto la independencia del hablante frente a todos ellos: “Hasta cuando siguen fregando la ca-
chimba / yo no soy derechista ni izquierdista / yo simplemente rompo con todo”. Y no se trata de
una independencia politica inicamente; es, también, artistica: “Donde cantan y bailan los poetas / no
te metas Allende / no te metas”. Con mayor razon rechazard a los lideres mundiales de la politica
o de la “revolucion™, entre los que se cuentan Nixon, Breznev y Fidel Castro. Al respecto, Manuel A.
Joffe, afirma: “Por otro lado, hay un rechazo de la politica mediante un escepticismo y un individualis-

mo muy acentuado, . .19

El sexo y la mujer. No estd demis decir que su inclusion en la postal, en la forma que lo hace Parra,
es una violenta desacralizacion. En los Artefactos hay muchas referencias, a nivel de lenguaje e imagenes,
a los 6rganos genitales masculinos y femeninos. Sin embargo, es la mujer la que aparece siempre como

18 Manuel A. Jofré: Op. cit., p. 7.
19 Manuel A. Jofré: Op. cit., pp. 7 - 8.
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objeto de la sexualidad masculina, como victima de una mentalidad degradada. Se la reduce tnica-
mente al acto amoroso. La mujer no es la hermana, la amiga, la esposa; es solo sexo, objeto de placer:
“KAPUT / en mi delirio sblo veo catédstrofes y fantasias de orden sexual”.

Lo religioso. En las postales es comiin encontrar lugares consagrados al culto (iglesias, por ejemplo),
simbolos (la cruz), pinturas, iconos, etc., que revisten un cardcter sagrado. Parra en sus “artefactos”
desacraliza lo religioso mediante la burla, la ironfa o la distorsién de lo sagrado. Desacraliza la cruz,
simbolo del cristianismo, por ejemplo cuando la forma con palabras horizontales y verticales y degrada
a Cristo: “LOS 3 LADRONES: El buen ladrén, el mal ladrén y el del medio™.

En otra ocasion deforma el contenido del enunciado: sustituye “Vida, Pasién y Muerte de N.S.J.”
por “Las siete viudas del gato / la viuda, la pasion y la muerte de N.S.J. / Después de esta viuda no hay
otra”. Y esta desacralizacién alcanza también al Padre Eterno, cuando se afirma: “El Padre Eterno
termin6 fugdndose con una colegiala”. Si no ha respetado a la Divinidad, no podemos esperar otra cosa
mejor cuando se trata de los ministros de Dios: “Con el Papa Ni-a-mi-sa™.

La muerte. El tema de la muerte que ha inspirado a grandes artistas desde la antigiedad hasta nuestros
dias, se ha tratado siempre con seriedad y respeto. En nuestro cono sur, poetas como Dario, Neruda y
la Mistral lo han abordado. Sin embargo, en el caso de Parra, la muerte es, entre otras cosas, “un hibito
colectivo” o “Death has no future”, Es cierto que nadie se libra de ella, por lo cual es colectiva, perc su
accion estd siempre acompafiada de cierto culto o respeto y de un caricter mis o menos sagrado, de-
pendiendo esto Gltimo de la mayor o menor fe de quien la padece o de quienes lamentan la pérdida del
ser querido, y la esperanza de la resurreccién u otro tipo de vida después de la muerte. Todo este cardc-
ter sacro se pierde en los “artefactos” de Parra.

Lo poético. Parra en sus Artefactos arremete también contra la poesia y los poetas. Hay una clara
actitud de rechazo a toda la poesia anterior. La inclusion de sus postulados poéticos ¢n la postal,
es otra forma de desacralizacion. Por ejemplo, hace irrision de Mallarmé, cuando incluye cn el “artefac-
to” una lexia empleada normalmente para animar a los que bailan la cueca: “{Voy a ella!™, de mani-
fiesta extraccién folclorica. El artefacto dice asi: “Poeta maldito v/s Pégina en blanco / jVoy aella!”,
como una forma de burlarse del poeta simbolista, para quien el absoluto era la pagina eu blanco, el
poema no escrito.

También lanzard sus dardos a la poesia chilena, aludiendo a su apego al endecasilabo y propo-
niendo la necesidad de desendecasilabarla: “La poesia chilena se endecasilab6 / ;Quién la desendeca-
silabard? / {El gran desendecasilabador!”. Muy unido a lo anterior estard la idea de una nucva poesia
basada en lo cotidiano y trivial, alejada de toda retérica: “Ojo poetas jévenes [ en la vulgaridad esta
la cosa”, lo que afirma en otro artefacto: “Todo es poesia menos la poesia”, esto es, todo merece ser
cantado, sin exclusiones. Es también un rechazo a la artificialidad, a la poesia que se sitlia en otras
esferas y se aleja de la realidad, de lo cotidiano.

Autorreferencias. En la postal turistica no existen referencias al autor ni a personas en particular en
el anverso. La inclusién por parte de Parra de su propia persona, es otra forma de desacralizarla: “Nu-
bes: qué seria de Parra sin ustedes”, o “Quo vadis Nicanor / -a lavar platos a U.S.A.”. Es una forma
de atentar contra la impersonalidad de la postal y de restarle universalidad, pues su comprension
estard limitada al conocimiento que destinador y destinatario tengan de la persona del autor. La postal
candnica, en cambio, debe ser entendida en su anverso por todo el mundo.
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Refranes populares. La inclusion de refranes populares deformados es otra manera de desacralizacion.
En el caso de “Bueno es el curanto pero no para tanto”, se ha cambiado “cilantro™ por “curanto™ y
se desacraliza por ausencia, por cuanto se trabaja s6lo a nivel de lenguaje, eliminandose la imagen.
Nuevamente se pierde el cardcter universal de la postal, reduciéndola al 4mbito local. En el caso de
“De boca cerrada no salen moscas” se distorsiona un refrin mds universalmente conocido: “En boca
cerrada no entran moscas”. El proceso de desacralizacion es similar al anterior, con el agregado de que

se lo grafica con un dibujo.

Vocabulario. La reiterada aparicion de textos groseros que aluden al sexo y términos vulgares, en gene-
ral, destruye una vez maés a la postal candnica. Todos estos elementos estdn excluidos de ella y, con
mayor razén en su anverso donde lo fundamental, como hemos insistido, es la “‘imagen sagrada”.
Dificilmente podria hacerse turismo o proyectar las bellezas de un pais, su geografia humana, con se-

mejantes términos acompafiados, en algunos casos, con figuras grotescas.
Como una forma de sintetizar lo expuesto, intentamos, a continuacion, establecer un parangén

entre la postal turistica y el “artefacto™.

POSIBLES INCLUIDOS Y EXCLUIDOS

Tarjeta Postal Turistica

1. Fotografia o dibujo de caricter serio,
bello, artistico.

Artefactos

. Fotografia o dibujo de caricter grotesco

y grosero.

2. Cardcter “sagrado” de la postal (sa- 2. Cariécter profano y burla de lo sagrado, en
cralizacion cultural). el amplio sentido de la palabra.
3. Respeto por el arte. El desnudo feme- 3. Desacralizacion del arte y de la mujer. La

nino, si aparece, es mirado como obje-
to artistico.

4. Respeto por lo religioso.

mujer es s6lo objeto de placer sexual.

4. Beligerancia frente a lo religioso.

5. Circulacién universal. 5. Circulacién restringida, tanto por el lenguaje
como por lo grotesco de sus figuras.
6. Posee cierta carga afectiva: relacion 6. Carga afectiva reemplazada por la risa.

destinador - destinatario.

7. Privilegia la imagen en el anverso.

7. Destruye la imagen mediante el lenguaje.

8. Son independientes y coleccionables. 8. Son dependientes. Forman parte de un to-
Tienen numeracion y esto eslo tinico do: el libro. Carecen de numeracién. Su
que las une. unidad se rompe por la exclusion de alguno

de ellos.

9. No incluye consignas politicas. 9. Incluye consignas politicas para degradarlas.

10. No incluye el tema de la muerte. 10. Incluye el tema de la muerte para desacra-

11. No incluye postulados o criticas al
arte y sus cultores.
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lizarla,

Critica a la poesia y a sus cultores. Muchos
constituyen un “Arte poética”; su posicioén
frente a la poesia.



12. Excluye todo humor porque su fina- 12. Incluye la risa, la burla y la sitira. Su finali-
lidad es eminentemente turistica. dad, al menos, a nivel denotativo, es impac-
tar y provocar risa.
13. Cardcter impersonal. Elimina toda 13. Incluye referencias a si mismo.
referencia personal.
14. Excluye toda deformaciénde la imagen. 14, Deforma la imagen a través del dibujo gro-
tesco y el lenguaje.
Conclusiones

Estas serdn muy breves, considerando que, en buena parte, se reflejan en el cuadro de los posibles

incluidos y excluidos.

1.

Hay una “desacralizacién” de la tarjeta postal en el sentido de que en los Artefactos de Parra se ha
eliminado la “imagen sagrada™ de la postal, sustituyéndola por imdgenes grotescas y textos escritos
€n Su anverso.

. A nivel de contenido en la postal hay una *‘sacralizaci6bn” de lo que se muestra en su anverso, por lo

cual incluye solo lo bello y artistico. En los Artefactos se desacraliza esto ltimo, incluyendo en el
anverso un contenido ajeno, como consignas politicas, burlas a lo religioso, insistencia en lo erético,
etc.

La postal turistica es independiente; se sostiene por s{ misma. En los Artefactos, en cambio, las
tarjetas por el solo hecho de conformar un libro, subyace, en cada una de ellas, una relacion de de-
pendencia. Esto significa, empleando la terminologia parraciana, que, si bien constituyen la “explo-
sion del libro”, todas sus esquirlas han sido recogidas y acomodadas en una caja y que cada “lector-
soldado™ podr4 reconstruir, a su gusto, la granada: el libro.
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