ACERCAMIENTO AL DRAMA DE O'NEILL A TRAVES DE LA OBRA ANNA CHRISTIE

Prof. Marcos Urra S.

1. Anna Christie, de Eugene O'Neill, constituye para el extraordinario dramaturgo norteame-
ricano su segundo premio Pulitzer en 1921, ademas de la reafirmacion de su €xito y consagracion
definitiva ya vislumbrado en su obra inmediatamente anterior, &I emperador Jores. Para los criticos
Anna Christie fue el drama que mejor encarnaba a la clase media norteamericana:

“Por su sentimiento romédntico y su final nada trigico, parecia mds proxima al gusto
popular, Esta obra se dirigia a la clase media norteamericana, la cual en general, no
gusta de la tragedia pura y desconfia del arte por arte,"!

Sin embargo, O’Neill nunca quedé enteramente conforme con esta obra. Luego de una revi-
sién, retira la primera versidn escribiendo un nuevo drama en que Anna se concibe de otro modo
como protagonista, los demds personajes cambian y el final se torna ambiguo. Finalmente O’Neill,
en 1932, decidié que esta obra no se incluiria en [a seleccion de sus Nueve Dramas. A pesar de este
inconformismo del autor con respecto a su drama y a sus evidentes fallas —carencia de unidad entre
ellas— Arnna Christie sigue siendo una de las obras mds populares de O’Neill.

Con la conviceién de que en pocos eseritores como en O'Neill estuvo tan estrechamente
ligada la vida a la obra, el presente trabajo pretende hacer una revision de aquellos aspectos biogrifi-
cos integrados implicita o explicitamente en el interior del drama, a través del estudio de los principa-
les personajes y motivos de Anna Christie, para luego llegar a una comprensi6n del sentido de la trage-
dia en el drama de O'Neill,

2. Consideraciones sobre el argumento.

Esta drama presenta el conflicto de un viejo marinero, Chris Christopherson, y su hija Anna,
a quien ve luego de quince afios de ausencia. El es un marinero en franca decadencia que, luego de
haber servido en la Marina Mercante, pasa sus dias en una carbonera que le sirve de habitacién. Su
extensa vida marinera le ha hecho odiar todo lo relacionado con el mar, y serd este sentimiento de
animadversion el que en alguna medida desencadenara la tragedia.

Anna ha vivido abandonada en casa de unos parientes, quienes la han explotado y maltratado,
llegando incluso uno de sus primos, el menor, a seducirla, lo que hace que ésta decida ingresar a una
vida que cree mas placentera y fécil, asilindose en una casa de prostitucion. Cansada luego de esta
vida se propone visitar a su padre. De inmediato se enamora del mar, viendo en él una fuente de puri-
ficacion y descanso. Este sentimiento de amor en la hija, de desamor en el padre con respecto al
mar, originard las primeras disputas entre ellos. Sumado a esto, el engafio que entre ambos existe,
creyendo Anna que su padre es el portero de un edificio, y Chris que estd convencido que su hija
ha sido institutriz en una casa de familia. Subyace en este conflicto la relacion amorosa que nace
entre Mat Burke, un marinero irlandés, y Anna.

La obra constituye el paso de un estado de engafio a la autenticidad que se logra en su final
con la forzada confesion que Anna hace de su pasade a Chris y Mat. Ambos tienen una reaccion simi-
lar: refugiarse en el alcohol. Pero luego, al comprobar la sinceridad de Anna, tanto el padre como el
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enamorado llegan a comprenderla y aceptar su pasado. Sin embargo, el futuro seguird sembrado de
dudas, ya que, inmediatamente después del casamiento, Mat y Chris se embarcardn de nuevo, quedan-
do Anna nuevamente sola. El amor sale triunfante pero el futuro es incierto.

3. La ambivalencia de los personajes.

Tanto Anna como Mat y Chris son criaturas del mar. En ellos coexisten sentimientos adver-
sos. Tal naturaleza es apreciable en la mayoria de los personajes de las obras de O'Neill. Para é], drama
es la vida misma y sus personajes, las personas. En estas personas existe, ya sea en estado latente o
visible, afectos positivos y negativos que afloran segin sean las situaciones a las que se vean enfrenta-
dos. Para O’Neill "no somos angeles ni demonios: somos dngeles y demonios™. En este aspecto es
particularmente interesante la figura de Anna. La seduccion de ésta, al estilo de la prostituta herofna
dostoievskyana, es tan confusa como su ingreso a la prostituciéon. C6mo una muchacha tan pura cae
con tanta facilidad en el vicio. Su debilidad se contrapone con la fuerza y conviccion que demuestra
en los dos actos finales, en que proyecta una imagen de firmeza y caricter de mujer no sujela a
ordenes ni presiones de Chris, su padre, ni de Mat, su enamorado. Esa sumision que demostrd a sus
parientes “granjeros’ se opone a su caracter rigido y tirante con respecto a su padre.

Ambivalente es, también, su actitud de engafio inicial opuesto a su afdn de verdad que mues-
tra al final de la obra. En todos los afios en que no ha visto a su padre le ha engaiiado haciéndole creer
que es una institutriz, y solo al final le revela su verdadera profesion exigiéndole a Chris escucharla
y comprenderla.

Posteriormente, su amor hacia Burke oscila entre la credibilidad y la duda, entre el amor ver-
dadero y el engafio al que estd habituada. Al final, su existencia se resuelve por el camino que ha con-
figurado toda su vida: la desgracia. El destino opera inflexiblemente en la vida de fa muchacha. La
desventura de ella comienza con el abandono por parte de su padre y por la posterior muerte de su
madre. Pero la culpa de todo, para Anna, recae en Chris, su padre:

*“iSimplemente no querias que yo te molestara!. jEres como todos los demis!.™?

Salo al final de 1a obra se da cuenta que su destino estd prefigurado:

“Todos somos unos pobres locos y las cosas suceden y la desgracia nos arrastra.
Eso es todo.™?

Al percibir que la culpa no s6lo es de Chris sino del destino, perdona a su padre y adopta una
postura resignada ante el devenir:

“Ti no tienes la culpa. S6lo eres... lo que eres... como yo.™*

Chris Christopherson, el padre, personaje menos delineado que Anna, contrasta con la fuerza
de su hija y su caricter tiene rasgos casi infantiles, La ambivalencia se da en Chris con el amor que
siente hacia su hija. La ha abandonado durante quince afios, sin mostrar mayor interés por ella. Sin
embargo, a su llegada, la satisfaccion gque siente y esa repentina carga de responsabilidad que sobre
sus hombros cree tener hacen de €l una figura incierta e indecisa.

Chris cree que con defender a su hija del mar, “ese viejo-demonio™, basta para conseguir Ja
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tranquilidad de su Anna, sin saber que esta misma obstinacion trae consigo la desgracia en la relacion
de Anna y Mat, y por consiguiente, la suya propia. Es un personaje “realista”, voluntarioso que sobre-
protege (;de qué?) a su hija. Su voluntad es movida por el engafio, que luego de develado, desaparece,
llegando a la comprension y estableciendo una relacion mds verosimil entre padre e hija, relacion
similar a la que tenfa con Marthy Owen, la prostituta con que convivia.

Mat Burke es el polo opuesto de Chris. Se opone al “realismo™ de aquél, el “idealismo™ de
este irlandés romdntico (romanticismo ne siempre muy verosimil). Contrasta su figura de marinero
mundano con su inocencia y ciego amor hacia Anna. Su fanfarroneria inicial se convierte en delicada
adulacién por la belleza de la protagonista.

También es un personaje solitario, inconformista, que busca en Anna a la mujer sofiada, Ama
el mar, pero a la vez, detesta la vida amorosa de los marinos, su autodefinicién demuestra inmediata-
mente la ambivalencia del marino tosco, a veces brutal, con el romédntico enamorado que nos repre-
senta en los dos dltimo actos:

“Soy un hombre duro y tosco, e indigno. ma parece de besarle las suelas de los
zapatos a una muchacha linda y decente como usted. Si le aprecié mal, s6lo se debid
a que no conozco mujeres asi.”®

Para muchos criticos este personaje quita vigor a la obra por su inautenticidad.
Tal es el estado ambivalente de los personajes de O'Neill, su inconformismo y se desencanto de

la realidad. El predeterminismo de su vida. El destino.

4. Los motivos de la obra de O'Neill presentes en Anna Christie.

En la produccion dramética de O'Neill es posible encontrar hitos o temas recurrentes en todas
sus obras como son: la piedad, la redencion del malvado, la ebriedad, la incomunicacion, etc. Tres de
estos motivos los analizaremos a la luz del drama de Anna Christie.

a) La piedad:

A O’Neill no le interesa integrar en su obra a buenos o malos, le interesa o gusta mis de los
desdichados, de aquellos necesitados del amor de sus semejantes que buscan desesperadamente el
puente que los aleje de su vida incierta. En Anna Christie 1a piedad se nos presenta en el anhelo de re-
dencién que siente Anna, de evolucién, de alejamiento de esa ‘‘vida abyecta’ a la que estaba integrada.
El contacto purificador con el mar la hace recapacitar y buscar una vida auténtica, honrada y hono-
rable. Incluso su patticipacion final en la obra demuestra que esta redenci6n se ha cumplido. Su actitud
de ticito rechazo a todo ser masculino, culpables a su juicio de la prostitucion, que demuestra al inicio
de 1a obra, se contrapone con la comprensién que tiene para con su padre, y en especial con respecto a
Burke, a quien, a pesar de todos los insultos que le ha proferido, lo perdona, porque lo ama, y él es la
unica persona que le ha brindado sincero amor. A su padre lo comprende con la resignacién que signi-
fica la interpretacion del destino como algo inconmesurable.

b) El concepto de la ebriedad:
Para muchos criticos, los personajes de O'Neill viven en una constante ebriedad, ebrios de algo
o por algo. Nada mas visible en la obra de nuestro estudio, en que cada personaje quicre ser algo mas de
lo que es. Este inconformismo puede resumirse como leitmotiv en los personajes de O'Neill. Anna
pretende alcanzar la pureza. Es lo que desvela y condiciona su actuacion. El viaje-visita a su padre, mas
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que motivado por un sentimiento filial, es motivado por la esperanza de la tranquilidad y seguridad que
su padre podria brindarle. Al contactarse fisica y espiritualmente con el mar ve que esa pureza o estado
de limpieza que siente le redime de sus anteriores “culpas™

“Asi, aqui me siento limpia... como si me hubicra bafiado.™®

Y es este contacto con el mar el que le hace cambiar de vida. Su comprension a Burke, el perdén a sy
padre y el deseo de abandonar su vida anterior, son aspectos que demuestran su redencion tan deseada
y que ha logrado gracias al contacto purificador con el mar,

Por su parte Chris, cansado de su vida vagabunda, pretende alcanzar la tranquilidad y quietud
hogarefia. Con la llegada de Anna, esta quictud se ve mas cercana. Sin embargo. al transcurrir la obry
este deseo de tranquilidad se ve frustrado por [a actitud incomprensible. para €, de su hija. Incluso en
el ultimo acto este deseo no solo se ve frustrado, sino que su realizacion se produce en sentido inverso.
No alcanza Ia tranquilidad, sino que vuelve a embarcarse a Sudifrica en el barco **Londonderry ™, para-
dojicamente, el mismo barco en que viajara Mat Burke.

Burke, ya lo deciamos, es el polo opuesto de Chris, La fortalesa fisica de sus treinta afios le
hacen amar el mar, ese mar tan odiado por Chris, Ademds quiere, desea fervientemente cambiar de vida
en cuanto a sus relaciones con las mujeres. Sus contactos con lo femenino solo se han producido con
muchachas de puerto, prostitutas, El quiere cambiar, conocer a una muchacha decente:

*Las tnicas mujeres que uno encuentra en esos puertos de Dios y que estdn dis-
puestas a hablar con uno, no son verdaderas mujeres. Y sabe a quiénes me refiero,..”
*...es la primera vez que hablo con una mujer. con una mujer decente.””

Sin embargo el destino le juega una mala pasada. A pesar del cambio operado en Anna, su
pasado serd una nube que ni el amor que siente por ella hard ofvidar, LI idealismo de este personaje
sufre un fuerte golpe. Deseaba una mujer decente y se casa con una prostituta. El realismo tan pre-
dominante en O'Neill es determinante, El destino del personaje idealista es implacablemente cruel,
Aquello que detestaba pasa luego a ser el objeto de su amor. La vida es asi, y O'Neill la plasma tal cual
es en sus obras,

En este aspecto, el inico personaje conforme con su destino es Marthy Owen. Es una prostj-
tuta de puerto a la que los afios y el alcohol han ido destruyendo lentamente. Sin embargo, no se rebela
contra su estado actual. Al ser abandonada por Chris, adopta una postura de ironia lastimera para con-
sigo misma tratando de justificar su soledad: “siempre pude salir airosa de estos trances”. No es la
primera vez que queda a la deriva. En sus veinte afios con hombres de lanchones cree conocer amplia-
mente ‘el juego de la vida™. Y es este conocimiento el que le impide protestar contra su destino, Su
experiencia le ha ensefiado que es initil luchar contra la irreversible predestinacion,

¢) La incomunicacion:

Una de las tonicas fundamentales de la dramaturgia de O’Neill es, indudablemente, la incomu-
nicacion. Este tema que en el teatro actual ha sido llevado a limites impensados quizds para e] propio
autor norteamericano,

Los personajes de O’Neill viven aislados, en una soledad que muchas veces se hace insostenible
y los lleva a la destruccion. Los protagonistas de Anna Christie, por ejemplo, son tres islas que tratan de
comunicarse entre si. Pero la distancia y la incomprension que de si mismos tienen hace imposible Ia

comunicacion.
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Son tres personajes solos. Siempre han vivido en soledad. A partir del segundo acto, estos tres
personajes tratan de interrelacionarse, pero esta comunicacion es dificil, casi imposible. Se plantea un
tridgngulo en que los hombres (Chris y Mat), pretenden alcanzar su'objetivo: Anna. La soledad en que
han vivido les hace exigir una posesién absoluta de la inica persona en quien han encontrado afecto.
Chris reclama el carifio y amor filial entre padre e hija, y Burke el carifio y amor de Anna, Pero el
objeto de la biasqueda de ambos no es un objeto pasivo, sino que es un ser con caricter muy definido y
un fuerte afin de independencia y amor. Allf se desencadena la incomunicacion. La exigencia de Chris
de una egoista posesion de su hija, y la pretensién de Mat Burke de casarse con Anna. A estos propdsi-
tos se opone el pasado de la protagonista. Ese pasado oscuro e incomprensible para ambos. La vida de
los tres personajes no se puede unir, es rota por hechos acaecidos en el pasado. Sin embargo, al final, se
concreta una relacién incierta. Es una unién ambigua, en que la duda serd la sombra que opacard el
amor del matrimonio y el afecto paternal. Parece una solucion feliz —parece— pero marcada por la
incertidumbre; el porvenir es oscuro y esto se concreta en el viaje que tanto Chris v Mat emprenden
luego del casamiento. Los personajes volveran a su soledad anterior. La niebla del ambiente en que se
desarrollan los cuatro actos de la obra, sera el simbolo que opacard el brillo de una relacién franca y
duradera: ’

“Niebla, niebla, niebla,... jMaldito tiempo! Uno no puede ver adonde va. Sélo
lo sabe ese viejo demonio, el mar... {El lo sabe! e

Al final el presagio, la duda, la incertidumbre. Las tres criaturas del mar estdn sujetas a su
destino, solo €] —el mar— sabri lo ocurrido. El mar, el destino, la muerte.

5. La vida de O’'Neill y su integracion a la obra.

En anteriores alcances sefialdbamos que O’Neill se representaba a si mismo. La vida, su vida.
Muchas caracteristicas de su obra se pueden homaologar a la vida personal del autor, En Anna Christie
es apreciable la integracion de aspectos personales en cada uno de los personajes y situaciones que es-
tructuran el drama. El origen iriandés de una de sus criaturas, la tragedia, la falta de hogar, el am-
biente marinero, lugares fisicos reales integrados a la ficcion del drama, ete., son algunos de los aspec-
tos que revisaremos.

Mat Burke esun personaje de origen irlandés; Eugene O'Neill era hijo de un inmigrante irlandés.
Al contrario que su padre, James O’Neill, quien traté en todo lo posible de escapar de su herencia
irlandesa, a pesar del prestigio que dstos tenfan como actores, Eugene se identificé con sus ante-
pasados; esta identificacién no era débil o pasajera, sino fuerte e idealizada como lo demuestra la con-
cepcion de Mat Burke. Este aparece unido al ambiente marinero que O’Neill tan bien llegd a conocer.
En sus afios juveniles —1910— se embarca como tripulante en un velero que partié hacia Buenos Aires,
el “Charles Racine™, y en los dos meses de travesia hacia el sur quedd enamorado del mar y de la vida
maritima.

La union de acontecimientos reales de su vida con los aspectos ficticios de su obra se ve plas-
mada en ocasiones en forma idéntica con la integracidén y descripcion fisica de personajes, lugares y
acontecimientos, por ejemplo, el bar de “Jimmy™ que aparece descrito en el primer acto de Anna
Christie, corresponde aun cuarto que alquild en 1911 en Nueva York en el bar de “Jimmy-The-Priest’s".

La falta de hogar que la protagonista sufre es uno de los aspectos que mds cercanos estdn a
la realidad personal de O'Neill quien sufri6 el infortunio de carecer de hogar tanto fisico como espi-
ritual. Eugene creci en el mundo trashumante del teatro, su vida parecia destinada a la tragedia.

B. Op. Cit. p_498
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Tragedia, aspecto que debe ser tratado de manera preferente en la obra de O'Neill. ;Cuil es
el origen y fundamento de esta concepcién trigica dentro de toda su obra?

Para O'Neill la tragedia era vista como medio de salvacion. Esta concepcion de la tragedia
provenia sin duda de la lectura y admiracion por Nietzche quien, con su libro Ast hablaba Zaratustra,
influy6 en gran medida en el dramaturgo norteamericano; [o feyé a los dieciocho afos, cuando estaba
internado en un centro de rehabilitacion para enfermos pulmonares. Nietzche, Emerson y algunos
poetas irlandeses lefdos por O’Neill, posefan como punto comiin algo de misticismo trascendental,
y fue este estudio y admiracion de lo mistico lo que le llevd a un misticismo no formalizado, mds
hien incierto, pero que en alguna medida transformé al joven vagabundo del mar en un aplicado
autor teatral,

La teoria de la tragedia de Eugene ONeill se fundd, por un lado, en que para él las emocio-
nes en el hombre son de importancia primaria, y por otro, en que “la expresion de nuestras emociones
por medio del drama tragico, es un proceso vital que conduce a una compreasion espiritual mds
profunda®”. Con esto O'Neill deja de lado, en un estrato secundario, a nuestros pensamientos y accio-
nes. Esta preponderancia de lo emativo por sobre lo racional y logico ha sido ¢l fundamento mds con-
creto para las eriticas que se ie han hecho. Pero, para €l “nuestras emociones son mejor gufa que nues-
tros pensamientos™, Para O'Neill son la gufa de su teatro. En esto se ve su acercamiento a lo oriental
a quienes la busqueda de lo logico y racional en occidente siempre ha parecido ingenuo.

Y la tragedia surge en su vida a través de la busqueda de la comprension interna del indivi-
duo. No le interesa lo externo, sino los problemas surgidos de la naturaleza del hombre, La persona
humana, su estudio y anilisis son el objeto del dramaturgo. Este ahondar en el laberinto del pensa-
miento humano constituye en O’Neill una tdcita critica al pragmatismo exagerado de la sociedad nor-
teamericana. El ambiente que le rodeaba estaba demasiado preocupado por el alcance material y la
diversion, sumada a la superficialidad con respecto a la literatura y e) teatro, lo que hizo que O’Neill
se desentendiera de ella e incluso restara importancia a los valores pragmaticos del hombre. Desprecio
el suefic norteamericano de las cosas materiales y dramatizé los suefios y evasiones que estdn onto-
logicamente alejadas de la razén y de fa accion,

Al adentrarse en la persona humana, O'Neill trabajo sus conflictos sicoldgicos, Sus héroes
tragicos no buscan una victoria material o fisica, buscan la victoria de conocerse y encontrarse a si
mismos. Pero como todo héroe tragico, el final es su derrota, La coexistencia dentro del personaje
de aspectos positivos y negativos es un conflicto que lleva a la persona a su autodestruccion, de alli
el cardcter tragico de sus personajes. De alli la coneepcion trigica de su obra.

“Ninguno de nosotros puede evitar las cosas que la vida nos hace. Ocurren antes
que uno se dé cuenta y una vez que suceden, lo llevan a uno a ser otra cosa, hasta
que al final todo se interpone entre uno y lo que hubiera querido ser y entonces
se pierde el verdadero yo para siempre,”

En sintesis, y retomando el proposito inicial de nuestro trabajo, podemos decir que a través
de la revision de personajes y motivos de la obra Anna Christie y las caracteristicas generales de su
drama, hemos cumplido con nuestro proposito de divulgar en forma somera las lineas esenciales
que guian el teatro de Eugene O'Neill, y, [o mds importante, motivar a fos estudiantes de literatura
para seguir con andlisis mas profundos en las distintas obras de este destacado dramaturgo norte-

americano.
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