LOS “CORRALES™ Y LA COMEDIA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

Frof. Erwin Haverbeck O.

Hacia fines del siglo XVI aparecen, en Madrid, los teatros fijos, es decir, lugares de representa-
cién destinados expresa y unicamente a la puesta en escena de piezas teatrales. Se observa, por primera
vez en la Peninsula, una voluntaria demarcacién y delimitacion del hecho escénico en unos locales esta-
bles. Hacia 1579 se inaugura el Teatro de la Cruz y unos tres afios mas tarde, el del Principe. A estos
locales, con una capacidad para unos dos mil espectadores y que en su origen, antes de que se convirtie-
ran en teatros, eran los patios de detrds de las casas, se les conoce con el nombre de “corrales™. En el
fondo se hallaba el escenario; la mayor parte de los espectadores ocupaban el patio, y los asientos prefe-
rentes eran las ventanas de los edificios y casas inmediatas. Como el patio carecia de toldo, y si el tiempo
era malo, se interrumpian las representaciones o los espectadores se mojaban. Resulta de interés recurrir
a la ya clasica descripcion hecha por Schack:

“Los corrales, coma hemos dicho, eran patios que daban a las casas vecinas. Las ventanas
de estos edificios contiguos, provistos ordinariamente de rejas y celosias, seglin costumbre es-
pafiola, hacfan las veces de palcos; su nimero aumentd mucho con las que especialmente se
construyeron. Las del ultimo piso se llamaban desvanes y las inferiores inmediatas, aposentos
[..]. Estas ventanas, como los edificios de que formaban parte, eran propiedades de distintos
duefios, y cuando no las alquilaban las cofradias, quedaban a disposicion de aquéllos, aunque
con la obligacién anual de pagar cierta suma por disfrufar del especticulo [...]. Alguno de aque-
llos edificios contiguos, y por lo comiin la mayor parte, pertenecian a las cofradfas. Debajo de
los aposentos habia una serie de asientos en semicirculo que se llamaban gradas y delante de
éstas el patio [...]. En el patio y cerca del escenario habia filas de bancos, probablemente tam-
bién al descubierto como ¢l patio [...]. En el fondo del corral se construyo un departamento
para Ilas mujeres del pueblo que se llamo cazuela. Las damas principales ocupaban los aposen-
tos.”

La decoracion era muy simple. A diferencia del escenario predominante en la actualidad que
es de origen italiano, no habia felon de boca, para comenzar la representacion hacia falta famar [a aten-
cion de los espectadores, valiéndose de martillazos o de musica. En ocasiones se usaban piezas moviles,
rudimentarias maquinas escénicas, entre las que destacaba el bofeton (palo sobre el escenario que gira)
que se utilizaba para el cambio de personalidades; las tramollas, poleas para escena de ascenso y descenso
de personajes, y la trampa del escenario, para la aparicion o desaparicion subita de personajes. En las
comedias religiosas, la desaparicion de alguno de ellos podra indicar el descenso a los infiernos. La parte
alta del escenario podia tener significaciones diversas, podia representar un balcon, una montaiia o el
cielo.,

Otra diferencia importante con las representaciones teatrales actuales reside en que no habia
efectos de luces ya que todo el especticulo se desarrollaba por la tarde; comenzaba a las dos de la tarde
de octubre a abril, para terminar antes de la puesta de sol. En la primavera se iniciaba a las tres y en
verano, a las cuatro. De este modo se evitaba el representar con antorchas y, sobre todo, el que hubiese

I A.¥. Schack, Hisroria de la literatura v del arte dramdtico de Espaiia, Madrid, 1886, vol. 1, p. 269,
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oscurecido cuando las mujeres salian de la cazuels para dirigirse a sus casas. El rasgo del espectdculo
teatral recién anotado es de una gran significacion ya que explica el evidente predominio de los elemen-
tos verbales que, a su vez, exigen una intensa participacion de los espectadores. Si éstos presenciaban
una escena de amor que se desarrollaba a la medianoche, a la luz de la luna y de las estrellas, tenfan que
imaginarse toda la situacién exclusivamente a través del dialogo de los actores. £/ piblico iba mds a oir
que aver, con unas posibilidades imaginativas y una estética de la palabra hoy perdidas. Existe una abun-
dante decoracion verbal que pone ante el espectador, oralmente, paisajes campestres ideales, suavisimos
amaneceres o inabarcables extensiones marinas,

La funcion duraba mis de dos horas y menos de tres. La representacion estaba compacta-
mente organizada para conseguir la diversion del plblico. La comedia representada, que era la pieza
extensa, iba como incrustada en una serie de especticulos menores o complementos. A diferencia de las
representaciones actuales, no habia descanso, sino una sucesion de especticulos diversos que daban
enorme variedad a toda la funcion. La estructura mas frecuénte de ésta era la siguiente;

10 Se representaba una loa.

20 Primera jornada o acto de la comedia.
30 Entreacto: se representaba el entremes.
40 Segunda jornada o acto de la comedia.
59 Entreacto: habia bajle.

69 Tercera jornada o acto de la comedia.
79 Para finalizar podia ir un fin de fiesta.

Este orden no siempre se mantenia con todo rigor, ya que en ocasiones se intercalaba otro
entremés entre el acto segundo v el tercero, colocandose el baile detrds de la loa. Lope de Vega, en su
Arte Nuevo de Hacer Comedias, vs. 69 vy ss., recuerda que cuando era joven se representaban tres entre-

meses:

“Que eran entonces nifas las comedias.
Y yo las escribi de once y doce aiios,
de a cuatro actos y de a cuatro pliegos,
porque cada acto un pliego contenia.

Y era que entonces en las tres distancias
se hacian tres pequefios entremeses,

y agora apenas uno y luego un baile.”

De lo recientemente expuesto se desprende que la comedia constituia la base extensa del espec-
ticulo; pero que junto a ella estaba la loa, el entremeés, etc., que constituian el contrapunto en los terre-
nos satirico, burlesco y erdtico del mundo idealizado de la comedia, a la vez que rompian la magia de la
ilusién teatral. Hay que destacar junto al entremés satirico y excesivamente real, la funcién de la danza
como elemento erotico y de la misica como acompafiamiento.

Resulta de importancia sefialar brevemente, algunos de los rasgos mas relevantes de los diver-
sos espectdculos menores que componian el especticulo teatral,

La loa era una pieza breve, compuesta en verso, que podia ser monologada o dialogada y en la
que participaban pocos interlocutores. Sus funciones eran varias. En ocasiones, simplemente prologales,
con evidente captatio benevolentia. En estos casos se presentaba la compaiifa y la obra a un publico
nuevo; en otros, se utilizaba para Joar a un personaje importante - como ser el Rey— o a una ciudad.
Por otro lado, podfa ser glosadora del espectaculo. Esta funcion se realizaba especialmente en el caso de
los autos sacramentales, en los que se preparaba, amodo de introduccion doctrinal, al auditorio, haciendo
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de la loa un pequefio auto sacramental, con frecuencia, con concomitancias directas con el mayor.

El entremés por su parte, era una pieza breve, en prosa, aunque en el siglo XVII también hubo
en verso. Poseia abundantes elementos comicos y satiricos, referidos especialmente a costumbres de la
sociedad espafiola de la época. Los personajes son de condicion socioecondmica baja: rameras, estu-
diantes, soldados empobrecidos, rufianes, aicaides de pequeiias villas, etc. Lope de Vega refiriéndose ai
entremés, escribe:

“de donde se ha quedado la costumbre

de llamar entremeses las comedias

antiguas, donde estd en su fuerza el arte,
siendo una accion y entre plebeya gente
porque entremés de Rey jamas se ha visto”.

Los hombres de teatro, con la intencion de agradar al “vulgo necio”. infiltraron la materia sen-
timental o sacra que formaba el cuerpo de la representacion, con trechos festivos en que dialogaban
personajes de infima condicion social. Se satirizan costumbres y tipos humanos de la época, provocin-
dose la hilaridad de los espectadores debido a que se muestran lacras e imperfecciones de los hombres
y de las instituciones. Se presenta, desde una Optica jocosa y deformadora, al marido engaiiado, al viejo
enamorado, al iluso chasqueado. El bien y el mal, la alegria y la tristeza son motivos de hilaridad. Pero,
en ocasiones, puede llegar a tener un efecto denunciador de situaciones reprobables como es el caso del
viegjo casado con una nifia. De lo sumariamente expuesto, se desprende una oposicion fundamental entre
los temas nobles, los personajes dignos y el mundo idealizado de la comedia, con los personajes
plebeyos, las situaciones cotidianas, la caricatura, la sitira y la parodia burlesca que aparecen en el
entremés. En éstos hay una acumulacién de situaciones burdas y ridiculas, el engafio y [a burla consti-
tuyen sus elementos medulares. Aparece una realidad deformada por la intencién satirica y el estilo
caricaturesco.

Ambas formas teatrales —comedia y entremés— son deformaciones antagénicas y polares, y
tienen como justificaci6n las necesidades del especticulo, complementindose entre si; es la idealizacion
y la degradacion de la realidad,

El baile equivale a un entremés con misica, cantado y bailado. Es una pequefia pieza, Gpera
comica o zarzuela, donde se canta, baila y representa, sobre motivos muy cercanos al entremés normal.
Un tipo especial de baile es la jécara, composicion breve, que representan uno o varios cémicos. Sus
personajes eran siempre de infima condicién social: picaros, ladrones, presidiarios, prostitutas; se repre-
sentaban hurtos, pendencias, atropellos, fechorias, escindalos y conversaciones propias del hampa.
Aparecian condenados a galeras, gentes que sufrian penas de azotes, recibian palizas o iban a la horca;
todo ello acompafidndose con miisica y con zumbonas coplas, mostrindose los acontecimientos mds en
su aspecto despreocupado y ruidoso que en el criminal. Se representa aqui un mundo, un ambiente,
unos personajes opuestos al de la comedia. En la jacara si un hombre zurra a su enamorada o a su mujer,
¢éstas le agradecen el regalo, diciendo, como la Chamusca a otra de su misma condicion en la Jacara de

Cancer:

“El galdn que pega, amiga,
antes obliga que agravia,

que el rato que abofetea

trae a una mujer en palmas...”

El fin de fiesta era un especticulo divertido, que podia ser una mojiganga, breve juguete escé-
nico, grotesco por su asunto, sus tipos y sus disfraces, en el que frecuentemente intervenian animales;
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habia disfraces carnavalescos con musica y baile.

Para terminar resulta imprescindible comentar un aspecto especialmente importante: el piblico
que asistia al corral de comedias. En el siglo XVII el teatro alcanza su pleno éxito, llegindose a las repre-
sentaciones diarias, exigidas por un publico ansioso de espectaculos que le proporcionaran cntreteni-
miento y diversion. Son varios los factores que explican este hecho sociocultural tan peculiar de la Es-
pafia de los Austrias. En primer lugar debe considerarse un aspecto ya citado, el nacimiento y desarroilo
de los teatros fijos en Madrid. Ademas, esta ciudad, capital de Espana desde comienzos de la centuria,
se ha convertido, en un breve plazo, en un centro urbano y administrativo de gran importancia. Es posi-
ble afirmar que la “Villa del Oso y el Madrofio™ contaba, hacia 1630, con una poblacién de unos
180.000 habitantes y una flotante de unas 20.000 personas més. Existia, pues, un publico numeroso en
esta sociedad urbana y masiva que es el Madrid del XVIH, siendo éstos rasgos definidores de {a sociedad
barroca. Por otro lado, debe considerarse que este masivo incremento del publico teatral se debe a la
aceptacion de la comedia nueva, creada por Lope de Vega, quien logra dar forma teatral al gusto colec-
tivo. El Fénix rompe con la estética neoclasica defendida por escritores tan importantes como Cervan-
tes, Cascales y Lopez Pinciano. Lope defiende una nueva estética teatral apropiada para su publico y su
tiempo, llegindose a imponer un principio que admite [a estética actual: la relatividad del valor de la
obra de arte. El Fénix prefiere a la preceptiva aristotélico-horaciana, las meras exigencias del publico,
tan heterogéneo, que asistia al corral de comedias. Su preceptiva empirica procura interpretar los gus-
tos, los sentimientos y los valores de los espectadores de su tiempo, En su Arte Nuevo de Hacer Come-
dias, Lope —teniendo presente a ese auditorio— recomienda que en las comedias debia tratarse el rema
del honor, porque gusta a todos, y en la representacidn, recurrir al recurso del disfraz varonil, también
muy apetecido por los espectadores,

Al corral de comedias asistian tedos los estratos sociales, todos contaban con el dinero sufi-
ciente para concurrir al variado espectdculo que se representaba cotidianamente. Las entradas més popu-
lares eran las de patio. Entre éstas, las mas baratas, las de pie, costaban, en 1606, veinte maravedies en
total. Para valorar en su justa medida esta cantidad de dinero hay que tener presente que los jornaleros
de mds bajo nivel cobraban tres reales diarios, vale decir ciento dos maravedies: un obrero calificado
que trabajaba en El Escorial ganaba cuatro reales. También tenia un cardcter popular la cazuela, lugar
destinado exclusivamente para las mujeres. El valor de las entradas era muy similar a las de pie. La pre-
sencia femenina fue muy importante en el teatro y aunque la capacidad de la cazuela era para unas
cincuenta mujeres, normalmente habia un nimero bastante superior, gracias a la actuacién del *“apre-
tador”. Las localidades inmediatamente superiores, dentro de las populares, eran los bancos y las gradas,
que tenian la ventaja del asiento fijo y, ademds, éstas ultimas, de estar cubiertas. Los bancos eran ocu-
pados por ese estrato medio de pequefios industriales y artesanos, pequefios comerciantes como los per-
tenecientes a los cinco gremios mayores de Madrid: pafieros, sederos, joyeros, especieros y lenceros. Las
gradas, algo mads caras por estar a cubierto, estaban situadas debajo de los @posentos, al fondo del patio
y formaban semicirculos. El valor de ambas localidades era muy parecido: mientras los bancos costaban
unos treinta y cinco maravedies; las gradas valian cuarenta. Estas etan, con las diferencias anotadas, las
localidades populares. Los aposentos estaban reservados para la alta nobleza, los altos “funcionarios” y
la escasa, pero existente alta burguesia, dedicada al gran comercio, que compartia los mismos intereses
con la nobleza e intentaba igualarse con ella, comportindose, en todo, como la aristocracia, no ya solo
en las pricticas sociales como puede suponer el alquilar anualmente gposentos, sino en la adquisicion de
tierras que les daria paso a fa obtencion de titulos.

También habia un lugar destinado a los doctos, la tertulia. Resulta muy significativo que en
los dos corrales fijos de Madrid existieran estas localidades reservadas al piblico culto, capaz de enten-
der, entre otras, las referencias mitolégicas y clasicas que e] poeta - teniéndolos presente— introducia
en la comedia. Es Gtil recordar lo sefialado por Juana de José Prades:
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“Lope temia, y con razon, a un- mundo de eruditos, de universilarivs y moralistas que eran
hostiles al teatro popular por razones artisticas, doctrinales y éticas.”!

Las localidades distinguidas vy mads caras eran las rejus o celosias y los aposentos altos y bajos.
Eran lugares privativos de la nobleza o de la alta burguesia, teniendo presente que aquel estrato social
tenia siempre prioridad sobre este ultimo. Los aposentos eran frecuentemente alquilados por toda la
temporada por familias nobles, indianos ricos y burguesia. En 1606 un aposento costaba doce reales
por representacion, En 1615, frente a una subida minima, casi imperceptible en los precios de las loca-
lidades populares, los aposentos altos, los mds distinguidos, suben de doce a diecisiete reales, Tal como
ya se indicd, los miembros de los estratos sociales superiores alquilaban, frecuentemente, aposentos y
celosias para todo el afio. El arriendo anual de estas ultimas era 'de cien ducados en 1615 y en 1635
—notable subida- de doscientos ducados. Sin embargo, estos precios no debian ser tan onerosos para
la alta nobleza si se recuerda sus rentas. Por ejemplo, el Duque de Medina de Rioseco tenia 130.000
ducados de renta anual v el Duque de Alba, 120.000.

En sintesis, puede sostenerse que el teatro madrilefio de la primera parte del siglo XVII no se
limita a un grupo social sino que alcanza a todos, desde el estrato mas alto —incluido el Rey - al mas
bajo. A las representaciones concurrian todos [os grupos sociales ya que éstos poseran los ingresos
econdmicos suficientes que le permitian asistir habitualmente al teatro. Este se transforma asi en una
manifestacion peculiar de la cultura de masas, propia del barroco, incorporando a todos los sectores de
la sociedad, incluso a los mds humildes. La estructura social del corral de comedias prueba la democra-
tizacion del espectiaculo teatral, pero, a su vez, sus marcadas diferencias de precios ponen de relieve la
rigidez de esa estructura; asisten todos, pero rigurosa y estrictamente separados segin ¢l rango social y
el dinero. El corral es un reflejo exacto, cuantificable en dinero, de la estructura social del Madrid de
los Austrias, un microcosmos social que refleja, sin lugar a dudas, las insalvables diferencias socioecono-
micas, aunque ilusoriamente todos conviven, por dos horas, en un mismo lugar y participando de un

espectaculo comin,

Instituto de Filologia Hispanica

1 Edicion v estudio de El Arte Nuevo de Hacer Comedias, Madrid, CSIC, 1971, p. 255,
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